المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالي 
جامعة الملك عبد العزيز 
وكالة الجامعة للفروع 
كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية 
عمحافظة جدة 


فرع كليات البنات 


إيقاعات الشكل واللون في زخارف منطقة حائل كمصدر لرؤية إبتكارية في 


إعداد 
أسماء بنت عبد العزيز بن حمد المسلم 
بحث مقدم ضمن متطلبات الحصول على درجة الماحستير في التربية الفنية 


إشراف 
| 8 عادل عيل الرس لحل عتفارىئ 


أستاذ التصميم بقسم التربية الفنية 


جامعة الملك عبد العزيز 


ججله 


8ه 6.8٠ام‏ 


المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالي 
جامعة الملك عبد العزيز 
وكالة اجامعة للفروع 
كلية التربية للاقتصاد المزلي والتربية الفنية 
تمحافظة جدة 
فرع كليات البدات 


اعتماد لجنة المناقشة والحكم 


لوقشت .رسالة. الطالبة/أسماء بنت عبد العزيز حمد المسلم يوم الثلاثاء تاريخ ؟١/لا./ ١485‏ 


)7 
وتكونت 


إلا 


أ 


)١‏ عادل عنبد الرخمن أحمد عشماوؤي 


5).ليلى أحمد -حبسن علام 


*) أحمد رفعت 


لحنة المداقشة والحكم من الأساتذة: 


الوشؤيفة ديح 
أستاذ التصميم بقسم الثربية الفنية 
كلية الأقتصاد المؤلى والتربية الفنية تجدة حلا ب 


أستاذ التصعيم بقسسم التربية الغنية 
جافعة أم القرى مكة المكرمة مدل 


أستاذ التضميم المشارك بقسم التربية الفنية 
عتائقة املك قوف الرياقن امر ريدن 


2 و والوع وووويو:ع ١‏ 


قرار اللجنة: مشج الطالبة درجّة الماجستير في الاقتصاد المزلي قسم التربية الفنية خصص تصميم بتقدير ل 
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الختم 


6اه- 58م 


المستخلص العربي 


اسم الدارسة : أسماء بنت عبد العزيز حمد المسلم. 

عنوان البحث: إيقاعات الشكل واللون في زحارف منطقة حائل كمصدر لرؤية ابتكارية في 
إشراف: أ . د / عادل عبد الرحمن أحمد عشماوي » أستاذ التصميم بقسم التربية الفنية. 

جهة البحث: كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية» قسم التربية الفنية. 

اعتمدت الدارسة في خطة البحث المقدم على المنهج الوصفي التجريي وتم تقسيم محتوى البحث إلى 
ستة فصول: 

الفصل الأول: يتضمن عرض لخلفية البحث وأهميته» وأسباب اختيارف» ومشكلة البحث وأهدافه. 

وفروضه» وحدوده» منهجيته وخطواته. كما تناول المصطلحات الأساسية للبحث. 


الفصل الثابي: تضمن الدراسات المرتبطة» وال انقسمت في هذا البحث إلى ثلاثة أقسام رئيسية هي 
-القسم الأول: دراسات تناولت منطقة حائل من حيث أبعادها الجغرافية والتأريخية بطبيعتها الحمالية 
-القسم الثاي: دراسات في محال التصميم تناولت عناصره ومفرداته وأسسه التشكيلية. 

-القسم الثالث: يتناول بعض الدراسات التجريبية فى محال التصميم »وال تقف على أهم النظريات 
الحديثة فى التعامل مع طبيعة الأشكال والآلوان. 

الفصل الثالث: تناول العوامل المؤثرة على تنوع زحارف منطقة حائل(موقعهاء التكوين السطحي 
لها ومناحها) .ثم أدرج العوامل التأريخية للها وتسلسل تأريخ زخارفها . 

الفصل الرابع: يقوم على الاستفادة من المصادر التراثية لمنطقة حائل لإثراء رؤية ابتكارية في تصميم 
اللوحة الرحرفية. 

الفصل الخامس :يقوم على وصف وتحليل الجوانب التصميمية والرمزية لوحدات زحارف منطقة 
حائل؛ ملقيا الضوء على مفهوم التصميم وأهميته » والعوامل المؤثرة عليه وتناول العناصر والقيم 
التصميمية» ثم تصنيف الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل. 

الفصل السادس: يقوم هذا الفصل على التجربة العملية من حيث الحهدف منها وحدودها وتطبيقاقا 
العملية في إنتاج تصميمات زخرفية معاصرة يستفاد فيها من الوحدات الزحرفية الى تم احتيارها. 


وتدور التجربة العملية في عدة ا نحاهات ومحاور للتجريب 


شكر وتقدير 


الحمد لله كما ينبغي لحلال وجهه وعظيم سلطانه» وأشكرٌ فضله عرّ وجل على ما أمرني به من 
نعمة العلم » وما أعانئ به من توفيق لإتمام هذا البحث وخروجه إلى حيز الوحود في صورته 
اللوافيطة انق ركو أن يسكات متياء تونق هن القرن 81 الكيان انس لا ار 


ويسعدن أن أتوجه بأصدق و أعظم آيات الشكر و العرفان متوجة بجزيل الامتنان إلى سعادة 
أستادى الفاضضل ... 
أ.د/عادل بن عبدال رحن أحمد عشماوي .. 
أستاذ التصميم بقسم التربية الفنية تخصص تصميم » الذي أشرف على هذا البحث وأثراه بتوجيهاته 
الدرة بوالمقاءة جه بوالدى تاسيف و تامدك على وانيه 6" فنك “كان له | كبن الاتر ف تذليل: العلديف من 
العقبات الي واحهتي وذلك بجهده الصادق وتوحيهاته الثرية . 


لقد بذل معي أقصى جهده وأولان ,عزيد من رعايته سواء فى الدراسة النظرية أو التوجحيهات 
الفنية العملية فى التجربة حىّ وصلت بالببحث إلى اليكو الا مو . فجزاه الله عن خخير الجزاء وجعل 
كما أتقدم بالشكر وخالص الامتنان إلى السادة الأساتذة أعضاء لحنة المناقشة والحكم 
أ.د / ليلى محمد حسن علام » أستاذة تصميم بكلية الاقتصاد المنزلي بجامعة أم القرى بمكة المكرمة 
أ.م.د/ أحمد رفعت» أستاذ التصميم المشارك بكلية الاقتصاد المزلي بجامعة الملك سعود بالرياض 
لتفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث. 


كما يسرئى أن أتوجه بالشكر والتقدير لأعضاء هيئة التدريس بداية من: 
د . ثريا بنت عبد الوهاب العباسي. عميدة كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية. 
د. نادية بنت صالح العمودي. ويك الكلة 00 
د. سعدية بنت حسن عمار. وكيلة الدراسات العليا. 
د. إهام سفيان. رئيسة قسم التربية الفنية. 
م مراكيدة باسيزيورة بو كله الشسورون الحة وي احالية 


وجميع الاساتذة العاملين بالقسم لما وفروه لنا من دعم لإتمام كتابة هذا البحث فجزاهم الله عي 
ولا أنسى أن أتقدم بالشكر الجزيل والتقدير إلى سعادة 


الأستاذ الفاضل/ على بن عبد العزيز السويداء. بفتحه أبواب مكتبته الخاصة لي وإمدادي بكل ما 
يفيد الحد المكاني للبحث.. 


كما يشرفئ أن أتقدم بخالص الشكر إلى الأستاذة /) حصة حمد على الحطيلى » أستاذة اللغة 

كما أتقدم بحزيل الشكر والامتنان إلى زميلج / أ. أريج بخش » وباقي الزميلات من التخصص 
أ. منال العويضي و أ. سلطانه المعمر » لما قدمنه لي من تعاون ومساندة ودعم معنوي 

وأرفع أسمى آيات الشكر والعرفان الب من واحبي أن أسجلها بكل الحب إلى والدي الغالي 


كما شرفم بإهداء الشكن إل .عالمى الخاض زويض الغالل القبي على زو عبسدراه القن 


وابنتاي. جَنَى و جوري وأخونيٍ / حمد و عبد الله و محمد وهديل 


على مشاركتهم الروحية والإيجابية ودعمهم الثري؛ وتحملهم الكثير من أجل مساندتي والخروج 
ببحثي للأفضل أعانئ الله على تعويضهم ما حصل من نقص بسبب انشغالي. 


وأشكر كل من تقدم .مساعدن وساهم في إتمام هذا البحث وإخراجه بالشكل الذي هو عليه. 


القاراية 


أسماء بنت عب العزيز المسلم 


فهرس محتويات الرسالة 


الفصن الثالك : العوامل المؤثرة على تنوع زخارف منطقة حائل 


أولا: عامل الموقع الجغرافي والبيئة الطبيعية 


ثانيا: 7-7 

منطقة حائل في عصور ما قبل التأريخ 
منطقة حائل في عصور ما قبل الإسلام 
منطقة حائل في العصور الإسلامية 
المواقع الأثرية والمعالم التأريخية 
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تالقاء:الضيفات العانة اهارق نساقة خائل 
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الفصل الرابع: مداحل الرؤية الابتكارية للتصميمات الزحرفية 
أولا: مفهوم العراات 

أهمية التراث 

نانيا: معبئ الرؤية 
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الفصل الخنامس: وصف ونخليل الجوانب التمسيمية والرهزية لوحدات 


الرؤية الفنية للتراث 
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اننا عناصر ال: لتصميم في زخحارف منطقة حائل 
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زابع : تصنيف الوحدات الزحرفية في زحارف منطقة حائل 

وحدات حرفي لاأشكان اسنيية 

وتجحدات زخحرفية لأشكال نباتية 

وحدات زحرفية لأشكال آدمية وحيوانية وطيور 
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المداحل التجريبية 
تحليل أعمال الدارسة ١١‏ 
المراحع الأجنبية 
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فهرس الأشكال 


)1١‏ خريطة المملكة (منطقة حائل) 


ما ابتدع المعمار ا حلي من الحلول المعمارية للتكيف مع الظروف المناعضة 
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شكل (15) الحجر الميلي الأول باسم الخليفة المهدي 

شكل )١7(‏ الحجر الميلى الثاني - باسم الخليفة المهدى 

شكل )١95(‏ درهم أموي الصفراء بحخائل ضرب واسط .١ه‏ 
شكل درهم عباسي من شبرية الصفراء بحائل ضرب الكوفة 1517 ١ه‏ 


درهم عباسي من شبرية الصفراء بحائل ضرب مدينة السلام 15057ه 


شكل )١7١(‏ بكرة تسهل سير الحبل الذي يرفع الدلو 
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رقم الشكل عسطل ونه 
بعض المضادو اللونية للفنان الجائلى 
تفاصيل لزحارف الأبواب الخارجية والداحلية (حائل) 
(الكمار) يوجد ف بحلس المتزل بحائل مزين بطرز الزحرفة الشعبية 
(الكمار) ملون بزحارف شعبية حرة 
(الشداد)وهو ما يوضع على ظهر الجمل وخلفه بعض الأوان التراثية المزرخحرفة 
تكرار تتابع الوحدة أفقيا ( منفصل) 
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شكل )1/١(‏ تصميم زخرق رقم (5) من عمل الباحثة 
تصميم زخرق رقم (5) من عمل الباحثة 
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تصميم زخرق رقم (5) من عمل الباحثة 


4 
4س طلم الى كك - «قى 09 حم 4س 


كل | جلا 


م خحد |30 صا 
بح | مح 
+- | حم 


ححم 
بح 
زفق 


ححم 
> 
الى 


تابع فهرس الأشكال 


عم خرن رق را من هد الاج 
تسم رحرن ركم وام مو يعمل الباسدة 
تصميم زحرق رقم (5) من عمل الباحثة 
تصميم زخرق رقم )٠١(‏ من عمل الباحئة 
تصميم زنحرق رقم )١1(‏ من عمل الباحئة 
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تصميم زخخرق رقم 179) من عمل الباحثة 

تصميم زخرق رقم (15) من عمل الباحثة 

تصميم زخرق رقم )١4(‏ من عمل الباحثة 

تصميم زحرق رقم (17) من عمل الباحثة 

تصميم زخرق رقم )١7(‏ من عمل الباحثة 
را تصميم زخرق رقم )١/(‏ من عمل الباحثة 

تصميم زخحرق رقم (19) من عمل الباحثة 

تصميم زخرق رقم )35١(‏ من عمل الباحثة 

تصميم زخخرق رقم (11) من عمل الباحدة 
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رملغعه لبمس باللغه العربية ) 


المالخص العربي 


تناول هذا البحث " إيقاعات الشكل واللون في زخارف منطقة حائل كمصدر لرؤية 
ابتكارية في التصميم » الزخرفي" بغية تعميق الرؤى والتبصير بالاتجاهات الفكرية الجديدة » وتقريب 
بعض المفاهيم إلى الممارسين لمذه الفنون من خلال المتابعة للعناصر والأسس التصميمية المتنودعة في 
تاذ اج امد انف المش كاد 

ولقك قابهنة فراع .هذا التق سنة فصو ل :غلك لدو الغالية: 


الفصل الأول: 
ا عرض لخلفية التحيق وأهميته وأسباب اختياره.) ومشكلة الببحثت وأهدافه. وفروضه. 
وجدوده ومنهجيته وخحطواته. وتناول المصطلحات الأساعيدة للبت 


الفصل الثابي: 

تناول الدراسات المرتبطة » وال اتحهت في هذا البحث إلى ثلاثة أقسام رئيسية وهي: 
- القسم الأول :- دراسات تناولت منطقة حائل من حيث أبعادها الجغرافية و التأريخية وطبيعتها 
الجمالية » ويفيد مثل هذا النوع من الدراسات في الإلمام بالعوامل الطبيعية الي لاد وأن يكون هما 
تأثير مباشر أو غير مباشر على أعمال العمارة » وما يلحقها من تصميمات وعناصر زخرفية » من 
كتل وفراغات وأشكال وألوان وإيقاعات مختلفة » فليس هناك ثمة شك أن التضاريس بطبيعتها 
والعوامل المناحية والطبيعية اليولوجية وتأثير الرياح » قد أسهمت في تشكيل وجدان الفنان فصمم 
النتحات للتهوية أو خلخلة الرياح أو للتقليل من حرارة الشمس أو إدخال الضوء » وربط ذلك 
بالنظم الحمالية والعلاقات الزحرفية ليحقق العلاقة الترابطية بين الشكل والوظيفة . 
كذلك فإن البعد التأريخي يفيد البحث في التعرف على المتغيرات المتلاحقة في منطقة "حائل" وأثرها 
على طبيعة فنونها وزخارفها » والعوامل البشرية المؤثرة فيها من تداحل للثقافات وتراكمها عبر 
0 
- القسم الثاني :- دراسات في محال التصميم »تناولت عناصره ومفرداته وأسسه التشكيلية » وذلك 
للوقواف على اهم نظارياك التضمتم و غليلها .ها يشمو اعرف على تعتاضى التصميه و اسه 
التشكيلية » مع التأكيد على كل عنصر وربطه بالعناصر التشكيلية الى عرفت منطقة "حائل" 2 
كذلك تناولت دراسات هذا القسم الأسس البنائية للتصميم من إيقاع واتزان ووحدة » وتؤكد 
الدارسة على عناصر الإيقاع بشكل خاص باعتباره هذا البحث » كذلك أساليب التكرار أو الترديد 


0( والتدبوع باعتبارهم من أهم مداحل و اساضياتة حقيق الإيقاع » وتفيد هذه النوعية من الدراسات 


في تحليل زحارف منطقة حائل على أسس موضوعية » ترتبط يممفهوم الإيقاع وأنواع التكرار ء 
وتنوع العناصر والمفردات التشكيلية . 

- القسم الثالث: -أما القسم الثالث فيتناول بعض الدراسات التجريبية في محال التصميم »وتناول 
عنصري الشكل واللون من خلال مفهوم الإيقاع لعمل تصميمات زحرفية معاصرة»وذلك لمعرفة 
أهم الأسس ال تقوم عليها التصميمات الزخرفية»والوقوف على أهم النظريات الحديثة في التعامل 
مع طبيعة الأشكال والألوان. 


الفصل الثالث: 

تناول كبداية العوامل المؤثرة على تنوع زحارف منطقة حائل. أوها الموقع الجغرافي والبيية 
الطبيعية والتكوين السطحي لا والغئ بالتضاريس ومناخ المنطقة » ثم أدراج العوامل التأريخية لما 
وتسلسل تأريخ زحارفها حسب العصور والحقب الزمانية الي مرت ها المنطقة من عصور ما قبل 
التأريخ إلى العصور الإسلامية وصولاً إلى تحديد الصفات العامة لزخمارف المنطقة. 


الفصل الرابع: 

يقوم هذا الفصل على الاستفادة من المصادر التراثية لمنطقة حائل لإثراء رؤية ابتكارية في 
تصميم اللوحة الزحرفية» بداية معرفة مفهوم التراث وأهميته وكيفية ربط الفنان لمعاصرة بالتراث 
ومعرفة معيئ الرؤية ومدى الرؤية الفنية للتراث بالنسبة للفنان والمعاصر» ثم إلقاء الضوء على أصل 


الزحرفة ومدلوهها ونشأقهاء» وتعريف الوحدة الزحرفية ثم اللوحة الزحرفية. 


الفصل الخامس: 

يقوم الفصل الخنامس وصف وتحليل الجوانب التصميمية والرمزية لوحدات زحارف منطقة حائل 
بداية .مفهوم التصميم وأهميته والابتكار والتصميم وإلقاء الضوء على ١‏ لعوامل المؤثرة عليه وتناول العناصر 
والقيم التصميمية: كالنقطة والخط والشكل واللون وملامس السطوح والوحدة والاتزان والإيتقفاع 
والتكرار» ثم يصنف الوحدات الزحرفية في زخارف المنطقة إلى هندسية ونباتية وآدمية وحيوانية. 


الفصل السادس: 

يقوم هذا الفصل على التجربة العملية من حيث الحهدف منها وحدودها وتطبيقاتها العملية في 
إنتناج تصميمات زحرفية معاصرة يستفاد فيها من الوحدات الزحرفية الي تم اختيارها » بعد تحليلها 
ثم رسمها وتلوينها بطريقة يدوية وتكرارها وفق أساليب ونظم تشكيلية عمساعدة (الكمبيوتر) , 
وتحقيق نظم مرئية حديد مرتبطة بطبيعة العصر الفنية. وتدور التجربة العملية في عدة ابنحاهات ومحاور 
للتجريب. 


أهم نتائج البحث: 

د إن الوعداتك :لد عر ونه لعرقة تشاتك ذا امروني ا الكتروطن ع" الور اق اتسنا رنة ولاك نشو تاذل 
ارتباطها التأريخي في تمثيلها وتعبيرها عن أشكال و أحداث وآثار ومشاهد بيئية وعقائد احتماعية 
عاشها والتصق كا أفراد المنطقة. 

تدر وساف حو و0 لله مع ان كنا زلغزي ري لكه ازا نكا ل بعاة سا نوف انب التوشيوا بيد 
وأخحرى آدمية» تم حصرها وتصنيفها للتعرف عليها وتوظيفها في تصاميم زخرفية يستفاد مسها في 
دراسات لاحقة. 

"ثبت من خلال التجربة العملية الي قامت با الدارسة أنه يمكن أن يستفاد من الوحدات الزخرفية 
لمنطقة حائل في إنتاج تصميمات زخرفية تتمتع بالأصالة وتعكس المعاصرة » لما تتمتع به من قيم 
جمالية وتشكيلية. 


رالفسل (للرل ,) 


خلفية البحث 
مشكلة البحث 
أهداف البحث 
أهمية البحث 
حدود البحث 
منهج البحث 
_الدراسات المرتبطة 


المصطلحات 


الفصل الأول 
خلفية البحث: 


لكل حضارة مهما بلغت ذروقا أساس قامت عليه » ودائما ما يكون للفن ارتباط وثيق بتلك الحضارة. 
فالفن بجميع صوره وأساليبه الحسية والمعنوية يصقل الماضي ليبئ الحاضر وهو المرآة الصادقة لكل حضارة 
تعكس تراث ماضيها على تطور وتقدم حاضرها. وتبين كيف كان الإنسان بآماله وأفكاره وكيف تقدم 
وتطور بحضارته إلى الحداثة والتجديد» تدفعه إلى ذلك فطرته الإنسانية الي تبحث دوما عن كل ما هو مفيد 
وحديد إضافة إلى ما تتطلبه الحياة من استمرارية في التقدم والرقي ومسايرة التغيرات والتطورات الفكرية 
والتفكير العلمي والثقافي والخبرة..ويؤكد ذلك زكريا إبراهيم بقوله: 


"إن الفن ما هو إلا قدرة على الابتكار من جمال ونظام واتساق وهو تلك اللغة الخاصة الى يعبر كما 
الفنان عن نفسه ويتحدث وا على نحو غير مألوف » ويصوغ في إشارة مالا تقوى عليه عبارة كما أنه دراسة 
للمجتمع .مقوماته الإنسانية الي تتمثل في تلك التغييرات الفنية على صور شن وأساليب مختلفة حسية أو 
معنوية يكشف عن إنسان الأمس وما كان عليه فكرا وأملا وحياة وحضارة »وعن تلك المراحل الى مر يما 
ومكانته من كل مرحلة منهاء وتكشف عن آمال في عصر الحضارات المختلفة." ( ١-صه ١‏ ) إذا يمكن 
القول أن الفنون وجحدت لتكون النشاط الحيوي الذي يتيح للفرد الاندماج مع المجتمع والتكيف مع البيئة 
ا مجيطة به وإبراز القدرة على التعبير عما ينعكس على حياته من الجوانب الجمالية فيحافظ عن طريقها على 
تراته» ويب حضارته. 


وتتمتع المملكة العربية السعودية ممناطقها المختلفة بزحارف تراثية» تتميز بجمال ألوانها وأشكالما. ومن 


إن جمال الطبيعة هو إحدى الركائز الضرورية الى إذا توفرت في مكان استحق أن يوصف ,(عبقرية 
0 نطقة. 


من هولاء-مثلا-الرحالة الفارسى السيد غباس الموسوي الذي زار المنطقة عام1 1ه حيث 
قال:"فأتينا على جبل همر»ءوالكل منا لذيل الانشراح قد شمرءوهناك قرية تسمى بحائل»ذات نخيل وأشجار 
وعيون وآبار وطيور وأزهار وبساتين واسعة وثمار» وكأنها روضة من رياض الحنان»فيها من كل فاكهة 
زوجان»وأهلها عرب كرامءشمل كرمهم الخاص والعام ل تلق فيهم غير شجاع عظيم وجواد كريم"(هه- 
ص١١١).‏ وكان دور الإبداع الإلممي لحمال الطبيعة كبير في جعل سكان المنطقة يحددون ملامح مستقبلهم 
عل لايع الغويسوزع. اكنالانع: الننوظة الكو #العمارة نز الصعييه. و اميك درتت اسيم وقيزة. 


وبحد أن الفرد عممارسته لهذه النحالات من الفنون فإنه يلي حاجة إنسانية أساسية يشترك فيها جميع البشر 
فإنه بالتأكيد في حاجة إلى عناصر» هذه العناصر تعرف بعناصر التكوين والمتمثلة في : 


النتقطة-الخط - الشكل - الملمس - المساحة- اللون-الضوء-الظل-الكتلة والفراغ » وال تتحقق في 
الأعمال الفنية ذات البعدين أو الثلاثة أبعاد. 


لقد امتازت زحارف " منطقة حائل " بتنوع الإيقاعات الشكلية » فالشكل من أهم عناصر التصميم وهو 
يشغل جزاء كبيرا من جمال الزخرفة التراثية في فنون المنطقة » هذه الزحرفة الغنية بأنواع الأشكال والخطوط 
المندسية الى تزين ببعض النقاط. ويقول بسمارك (1317١م):‏ " أن كلمة شكل تععئ عنصرا مسطحا أولى 
أكثر تركبا من النقطة والخط » فتبعا للتعرّف الهندسي ينشأ الشكل عن تتابع مجموعة متجاورة متلاحقة من 
الخطوط . حيث يؤدي ذلك التتابع إلى تكوين مساحة متجانسة يختلف مظهر الحدود الخارجية لما باختللاف 
تكوين الخنط الذي تنشأ عن تكراره و باحتلاف اتحاه ونظام تحركه " (*8”70 ص 188) وذكر "ونج" 
1 ..." 1930759م) الإيقاعات بأنا : "العلاقات المتبادلة بين عناصر بناء العمل الف ل 
التقنية وال يستخدمها الفنان عند التعبير بخامة معينة لتحقيق القيم الفنية واللجمالية الي هي نتاج علاقات 
تبادلية بين المفردات التشكيلية والوحدة الفنية" (4./ص59) فالإيقاعات الشكلية هى علاقات تبادلية بين 
المفردات التشكيلية في التصميمات فينتج عن تغير هذه العلاقات حركة للعين » ما يحق نظم إيقاعية تحقق 
الاستمتاع من خلال تنوع هذه المفردات. 


كما امتازت زخخارف حائل يجمال ألوانها المستمدة من طبيعة المنطقة » ويعتير اللون أيضا عنصرا هاما من 


عناصر التصميم الزخرقي » ويعرف حمودة ( 317١م‏ ) التصميم الزحرثي بقوله إنه : 'ترجمه لموضوع معين 
بفكرة مرسومة هادفة» لما علاقة تامة بوسيلة التنفيذ والمكان المعد له وتحمل حوانبها قيم فنية 7١"‏ ص5 .)١‏ 


فالتصميم هو توظيف المفردات والوحدات الزخرفية وفق نظم إيقاعية هما يحقق الاتزان داخحل مساحة 
محدودة . وقد يعين أيضاً مساحة محدودة تتحرك فيها الوحدات وفق نظم إيقاعية تصنع كلاً متكاملاً ومترنا 
»وعند النظر إلى زخارف منطقة حائل نلتمس جمال الإيقاع اللون لهذه الزخارف بالتعاقب بين الألوان 
الأساسية تارة والتعاقب بين الأبيض والأسود والأ>مر والأحضر تارة أخرى » ولم يختار الفنان هذه الألوان 
صدفة بل انعكست عليه طبيعة منطقة حائل الصخرية الغنية بأنواع الصخور والمعادن الى منها ( البازنت و 
الكابرو ذي اللون الأسود » الذهب والكبريت والبايرايت ذي اللون الأصفر » الحجر الرملي وصخخر الكوسان 
ذي اللون الأحمر » معدن كريز كولا والذي يحمل اللون الأزرق ) . ( 8١‏ ) 


فاللون هو أحد جماليات الكون في الفن التشكيلي وقد أشار عبد الفتاح رياض إلى طبيعته في التكوين 
بقوله إن: 'عناصر أي تكوين لن تخرج عن أن تكون نقطة أوخطا أو مساحة أو كتلة ولا بذ أن يكون لأي 
"١ 4 5 4 4 1 .‏ 
من هذه العناصر لون ( 1 قذي 7 ف الأعمال الفنية 9١‏ هءص”7١17١).‏ 
وأكثر ما تميزت به زخارف المنطقة بتنوع الإيقاعات سواء كانت شكلية أو لونية » فالإيقاع له قيممة 
إن الإيقاع عملية لا تأي عشوائية وإنما يوجده الفنان في عمله الفئى سواء كان ثنائيا أو ثلاثي الأبعاد 


شكلية أو لونية تكسو أوانيها وحليها وطرز عمرافها بأنواعها المحتلفة. 
م . 
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ومفهوم التكوين في الفن التشكيلي مختلف .» فالفنانون المحدثون بميلون إلى استخدام كلمة تصميم 
15 37ت ؛ بينما يفضل الأكادميون استعمال كلمة تكري زهو5 4 +4 + 31م 


) ١١5”"ص»ه50(‎ 


ويرى عبد الفتاح رياض ( 3/3١م‏ ) : ( أن التعبيرين مترادفانءفالتكوين هو بتجميع العناصر الي يتكون منها 
الشكلءوذلك سواء كنا بصدد فن كلاسيكي قددم أو فن حديث). (5) كما يذكر روبرت جيلام سكوت: 
إفق التسه د رافييا اما عن لفقل تكزيق ولكنة انيل تقين فكها اللنفيو ل :ضليدوي و كلية والمزية الكوفية ار 
(الحيئة الكليةع كلاهما لا تؤدي الغرض و يأني اللبس من الصلة العامة بين التكوين وأيّ شيء آخر نفعله في 
التصوير» في حين كلمة التكوين هي أكثر من ذلكء إذ أننا نعى بما النظام الكلي»شاملا الشكل 
والأرضية بالنسبة لأي تصميم فكل الحيئات الفردية؛وأجزاء الميئات ليس لا فقط شكل وحجم بل للا فيه 
وكر يقد ابزية فوم إن أن معيئ التصميم هو أكبر وأهمل حيث يلبي للفرد جانبين أحدهما وظيفي 


والآخر جمالي»بينما التكوين يلبي الجانب الجمالي فقط دون الاهتمام بالجانب النفعي(الوظيفي)ولا معكن 
للإنسان أن يستغبئ عن القيمة الحمالية للأشياء المنتجة حي وأن تضمن تصميمها الجانب النفعي لأن القيمة 
الجمالية لابِدٌ أن تكون متوفرة ولو بدور ثانوي حى تشبع غريزة في الإنسان » وهي التمتع بكل ما هو جميل 
ف الكونة بز فض 23 


وحى يستطيع الفرد أن يستمتع بالجمال فإنه يبحث عن كل ما هو جديد» والجديد يع به الإبداع 
والابتكار وهما من أساسيات التصميم في الفن التشكيلي٠‏ وتؤكد ذلك د.نوال عبدا لحليم بقوها: 'تعتمد 
عملية التصميم على قدرة المصمم على الابتكار »لأنه يستغل ثقافته وقدراته التخيلية ومهاراته في حلق عمل 
ينصف بالج دة » ولأن التصميم عمل يتصف بالحدة» ولأن التصميم عمل مبتكر يؤدي إلى تحقيق الغرض 
أو الوظيفة الى وضع من أحلها"(07”ص868) وهذا يوضح أن الأعمال الفنية على مختلف حالاتها يحب أن تتميز 
بالجدة والابتكار والإبداع الفئ»دون الابتعاد يما عن التراث. على أن الأمر قد تطور إلى انطلاقة في شكل 
الإطار التقليدي للعمل الف ذاته وتوصل إلى أطر ذات شكل غير مستو فاق المربع والمستطيل إلى أبعاد أخرى 
؛ ومن خلال ذلك تطورت الحركة إلى أبعاد وفلسفات جديدةيثما 5 بالدارسة إلى الاحساس بأهمية المحاولة 
والتجريب في هذا ابحال عن طريق دراسة الفنون الزخرفيةز 4 4 هب 488751 جه وهي: "تلك 
الرسوم الى تزين الآثار الثابنة من عمائر مختلفة أو تزين التحف المنقولة المصنوعة من الفخار أو المخزف 
أو الكتان أو الصوف أو الحرير وغيرها من مواد النسيج المختلفة» والنشب والعاج والمعادن والزرحاج 
والجلد والرق والورق". 6٠١9‏ ص١١)‏ ودراسة وتحليل إيقاعات الشكل واللون في زحارف " منطقة حائل " » 
والاستفادة منها كمصدر لرؤية ابتكارية في محال التصاميم الزحرفية 


مشكلة البحث: 


- ندرة الدراسات اليّ تناولت إيقاعات الشكل واللون في زخارف " منطقة حائل " ؛ على الرغم بما 
تنطوي عليه من قيم جمالية وتشكيلية بمكن الاستفادة منها في محال التصميم الزحرفي. 

- كيفية إيجاد مداخل تحريبية جديدة لإعادة صياغة الزخحارف التراثية ' لمنطقة حائل " » ورؤيتها من منظور 
معاصر » دوك الاخلال منطقها الحضاري. 


فروض البحث: 


١‏ <راسة وتحليل إيقاعات عنصري الشكل واللون في زحارف منطقة حائل » بمكن أن تمثل منطلقا للرؤية 
التشكيلية والتعبيرية في محال تصميم التصميم الزحرفية . 

؟ هناك إمكانية للمزج بين التراث والمعاصرة من خلال إنتاج تصميمات زخرفية مستلهمة من إيقاعات 
الشكل واللون في زحارف "منطقة حائل " . 

م كن التوصل من خلال معطيات البحث إلى مداحل تحريبية لإنتاج تصميمات زخرفية مستمدة من 


إيقاعات الشكل واللون في منطقة حائل . 

أهداف البحث: 

مقفك الدواسة 1 : 

؟ <راسة وتحليل إيقاعات الشكل واللون في الزحارف التراثية " لمنطقة حائل ". 

* للتوصل إلى معطيات تشكيلية يمكن الاستفادة منها في صياغة تصميمات زخرفية معاصرة. 

3 إنتاج تصميمات زحرفية تمترج فيها المعطيات والقيم التشكيلية لتراث ' منطقة حائل ' » مع توجهات 
الفكر المعاصر في محال التصميم الزخرفي. 


أهمية البحث 


١‏ خعميق الوعي بقيم التراث في المملكة العربية السعودية من خلال زحارف " منطقة حائل " » الي تمفل 
رافك تمن رواقه القرائ | مدر المعودي. 

؟ تأكيد الترابط والتواصل الحضاري بين قيم الماضي وفنون الحاضر » ما يدعم التفرد والتميز لكل حضارة 
عن مثيلاهًا. 

+ حكني عن تار ا نعلي نايد كال لسار انق لاجد روني والكتاتات عر لكر وام ةاعدو 
تعكس الفكر الابتكاري » وتواكب الحركة التشكيلية المعاصرة بأفكار جديدة دون الابتعاد عن أصالة 
وهف لقو تاد 

اللسياقية "ىق التصندي للغوق النقاق فق الأشكال: والوجدات: اللتشرة علن: العديك من المضادر+ الفنية المستفاد 
منها في التصميمات الزحرفية وا محملة بأفكار وأذواق لا تتلاءم وثقافة امجتمع السعودي وال بدورها 
تمحي تدريجيا الطابع العريق وتقلل من شأنه وقيمته. 

ه +ثراء الساحة الفنية بالقيم التشكيلية المستمدة من التراث السعودي المتمثل في زحارف " منطقة حائل" 


5 - المحافظة على ما تركه الأحداد من إبداعات هائلة إن لم هتم بمافإها تفقد. 


حدود البحث: 


حدود مكانية: 


مدينة حائل وهي عاصمة المنطقة الشمالية من إقليم نحد حسب التقسيمات الإدارية للمملكة العربية 
السعودية فمنذ أن دخلت منطقة الحبلين في طاعة المغفور له الملك عبد العزيز آل سعود عام 6ل تا 
مفارت هده التعلقة تعر قت إقاريا ‏ مقعلقة تحاد 6 بو كاقيف مرق قدا قف قن تطقةا بحرا .ار 


حائل منطقة مهمة تشغل موقع استراتيجي يربط بين المنطقة الشمالية والوسطى للمملكة العربية السعودية 
»ونسبة لذلك فإن تراث المنطقة يربط بين طرازين (طراز المنطقة الشمالية وطراز نحد )»غير أن طبيعة المنطقة 
زاخرة بالعديد من الألوان والتصاميم الإلهية » فهي منطقة ثرية بتراث يتحمل تقنيات التطور » وندرة الأبحاث 
ا ا ”7 


حدود زمنية: 

- بداية دراسة الزخارف التراثية للمنطقة والمكتشفة فى الحقبة الزمنية من العصر الحجري القديم والأوسط 
حم أن 1 1 1ه . فلعصر الحجري الحديث "54477 420441 ناه , ييه 
العصر النحاسي "0575444152877+ حمتامقة ,ليها فترة الثموديين العرب . 

- ثم دراسة الزحارف التراثية الموحودة ما بين فترة حكم آل رشيد بحائل » وفترة دحول المنطقة تحت طاعة 
المغفور له صاحب الجحلالة الملك عبد العزيز بن عبدالرحمن آل سعود عام ١714٠‏ ه 


وستقوم الدارسة بإحراء بحربة تقتصر التطبيقات العملية المستفاد فيها من الوحدات التراثية »على ما تقوم 
به الدارسة من ممارسات وبتحارب فنية مستعينة بالجحاسب الالى (الكميوو ب ) والاستفادة من معطيامًا في إيجاد 


منهج البحث: 
للخطوات التالية: 


أولا: الإطار النظري: 

. دراسة الزخارف التراثية للمنطقة بوجه عام‎ - ١ 

؟ - دراسة تحليلية لبعض الزحارف التراثية الناتحة عن الإيقاع بين عنصري الشكل واللون( في منطقة حائل ) 

* - دراسة الخامات وتقنية الأداء المستخدمة في بعض القطع الترائية الخاصة بالمنطقة 
( الأواني - الملابس - العمران ...الخ ) 


ثانيا: الإطار التجريبي: 

سوا كسار لسر عل ريه ؤاقة وها ادارب مسف ليا وو الر سنك لزعو إقراته الود 
لنطقة حائل كمصدر تتنفيذ التصميم الزحرفية باستخدام تقنيات مختلفة على أسطح مختلفة مستعينة بالحاسب 
اللي (الكمبيوتر). 


مصطلحات البحث: 


الإقاعرة5؟ + أق<ح. 

يظهر الإيقاع في محالات كثيرة من النشاط الإنساني »وله مدلول مرتبط بممجال الفنون البصرية »كما أن له 
قيمة أساسية في تكامل وترابط وحدة العمل الفئ» ويتواحد الإيقاع عندما يحاول الفنان أن يحقق الوحدة 
والاتزان والتعادل في التصميم .ويذكر إيهاب بسمارك(137١)‏ في تعريفه للإيقاع: "الإيقاع يعن في جوهره 
حالة من حالات التغير» وهو في ذلك يرتبط ارتباطا وثيقا همعيئ الحركة .ووجود التغير والحركة يعن أحداث 
وأفعال يمكن إدراكها"(7 “ص57 )١‏ 
وتذكر نوال عبد الحليم (/5177١م):‏ 


إن لكل نقطة أو خط طاقة وبربط هذه الطاقات ببعضها البعض تخلق الحركة المرئية. والإيقاع هو المظهر 
الأساسي المام لحذه الحركة .وتعطي الخطوط الرأسية والأفقية الموضوعية بحيث توجد فواصل مختلفة بينها مثلا 
مبسطا لتغيرات الإيقاع.وليس هناك ثقافة ل تعبر بصورة أو بأحرى عن فكرة الإيقاع. (74ص١٠‏ ) 
وتقصد به الدارسة : كل تعاقب منتظم أو غير منتظم لعناصر التصميم من خطوط ومساحات وكتل » يفصل 
بين كل منها والآخر مسافة تعرف بالفواصل . 
اك الاشكار 4 أحصا 5 

عرفه تورانس ون ارصم 1 >< ) وام بأنه " العملية الي تتضمن الإحساس بالمش كلات 
والفجوات في بمجال ما ثم تكوين بعض الأفكار أو الفروض الى تعالح هذه المشكلات واختبار صحة هذه 
الفروض وإيصال النتائج الي يصل إليها المفكرون للأخر ون " ( “/اص77١).‏ 

كما عرف على أن " الابتكار الحقيقي يتضمن فكرة جديدة لها أقل تكرارات بالمعيئ الإحصائي وتكون 
ملائمة للواقع فالأصالة والحدة بحد ذاتها ليستا كافيتين في عملية الابتكار إذ لا بد أن يسهم الإنتاج الابتكاري 
في حل مشكلة و تتلاءم مع الموقف وتحقق الهدف المنشود " ( ههءص8: ) 


أما سممبسون فيرى أنه " المبادأة الى يبدي ا الفرد في قدرته على التخلص من السياق العادي واتباع غمط 
جديد من التة لفك اي 0 


وتقصد به الدارسة : هو نوع من التفكير بخرج عن المألوف وهو يقدم حلول عملية قائمة على الخبرة 


وحسن الاسترجحاع وتؤدي إلى الجديد . 
ارات ولاس +4 أنابى: 


جاء ذكره في القرآن الكريم معن الميراث المتقول من الآباء إلى الأناء. 
قن قال ير ررد مدو تراه كالما كار لفك لحف ارو 


عرفه البعلبكي على أنه : " عادات شعب وتقاليده وحكاياته وأساطيره وأقواله المأثورة وأغانيه ورقصاته 
المنحدرة عبر العصور من جيل إلى جيل » كما تتجلى عند قطاعات ذلك الشعب الى لم تفسدها المديية 
والقلفة اق القاد :الاو ل :قو «سعاء القاتى +“ ويظلق اللفظ أرضا شلى ذراببنة ولق كله و ليله على لخو بقاري د 
على نحو غير مقارن . وقد تعاظمت عناية العلماء بالفولكلور خلال القرن التاسع عشر والعشرين حى أنه 
يدرس اليوم في الجامعات الأمريكية وبعض جامعات أوروبا حيث ينكب الباحثون على تحايل أساليبه 
واستنكاره أغراضه ومضامينه ودلالاته الاجتماعية وأبعاده السيكولوحية . ولفظة فولكلور معناها في الأصل " 
المعرفة التقليدية :8 أمن عدن "نه لطا ين الشعوف ا لتم 

أماموس وعةالعصرللجديد ( طاأثاعم اناه زاط>ه- 
عص كك ةا 714" “وم فقد عرفته على أنه " كل مأثور كان عند القرويين وانتقل الآن 
إل "الدينة شن رقضات وأغان و الغاز و الغان وقصصض: وعتكاناك بن »وليس بالضترورة أن تكون موعلحة فق 
القدم ' 89/م+ص5؟١7؟‏ ). 

وذكر البسيوئ أنه ( ١٠5١م‏ ) : " ما وصلت إليه البشرية من قيم فنية حققتها عبر العصور » أي منذ 
استطاع الإنسان أن يخط في الكهف . حى العصر الحديث " . ( 9ةص١1 ١‏ ) 

وذكرت ليلى البسام عن هولتكرانس أنه يرى أن التراث : " هو المواد الثقافية الخاصة بالشعب - ثقافة 


) ”5١صم‎ ١ 


لام 


هوي 


: الزحرفة( 1خ مم ادم : 


#ر ون بو#لبطعفؤوقة كاذه ىج _روير 
باقس قة م نا أوكى؟ 7" اتكروع ‏ 14957 تكسي [:غا لعب إل 
على أنها :"فن تحميل الأقمشة وتلوين الزحاج وتزين العمائر والمساحد الى قد تحمل بخدٍ جميل » وقد تشمل 
ابا لق كور دلاول وا انال الى وار 0 


وعرفها الشال بأنها : " التزيين و التحلية » فتكون وحدات الشكل الفئ في تكرار ونسق يسر الناظرين 
كاخعوط .ولأ لوان ينا أشاعانت: كلها قن سه :اعرف ينا 7 بور ام م 


وتقصد الدارسة بالزحرفة ذلك الأسلوب الذي يعتمد على توظيف المفردات و القطاعات وفق نظم 
إيقاعية محملة بقيم فنية . 


5 التميو الرخيزق ناه أنانتة ععس ا7نادت.همم ا ش. 

عرفه عادل عبد الرحمن على أنه : "عمل فين وظيفي » ذو طابع زحرفي (شكلاً ووظيفة)"” أو "نسق من 
العناصر والمفردات التشكيلية الزحرفية » يتصف بالخيال والتجديد والإبداع » وتحقيق منفعة ما"(15*“ص59 ) 

ويرى أن التصميم الزخرفي ليس محاكاة أو نقلاً حرفياً للواقع المرئي » بل يجب أن يحتوي على رموز 
ومدلولات» تختلف كلية عن المدلولات التقليدية الب تصادفنا في حياتنا اليومية» فالمصمم يعبر عن الإيقاع 
الذي يتلقاه في حسه من حقائق الوجود, في صورة موحية مؤثرة» تثير الانفعال في النفس .وتحرك لديه 
الإحساس بالجمالء وتثير الرغبة في النظر إلى الموضوع الحمالي» وتدفع إلى استقبال مضمونه ومعانيه من 
جانب المتذوق والمتلقي (519“ص١1)‏ 

كما عرفه د. حبنن بن اراي ا رع ترصو رفع در مرسومة هادفة » ها علاقة تامة 
رفول لعفي دان وتوران م افيا فليا الت واي م 

وعرفه سالم قشوط بأنه: "هو الذي يقوم على العلاقة الوثيقة بوسيلة وخامة التنفيذ للحيز وموضوع 
التعهره ققد :يتتكل جدوءا نن النتظع أو السطم كله :ون يكون عق 'الصيمم أن ركيت أشكالة .و ترا كنيد وفنا 
ما تتطلبه هذه العوامل والقيم الى يسعى إلى تحقيقها حى يتواءم العمل وطبيعة الحيز الذي يشغله'( 7,١‏ ) 


وتقصد به الدارسة : توظيف المفردات والوحدات الزحرفية وفق نظم إيقاعية تحقق الاتزان داكن ااه 


الفصل الثاني 
الدراسات المرتبطة 
المقامة: 
تنقسم الدراسات المرتبطة بهذا البحث إلى محاور رئيسية ثلاثة :- 

المحور الأول : دراسات تناولت منطقة حائل من حيث أبعادها الجغرافية و التأريخية وطبيعتها الجمالية, 
ويفيد مثل هذا النوع من الدراسات في الإلمام بالعوامل الطبيعية الى لابد وأن يكون للا تأثير مباشر أو غير 
مباشر على أعمال العمارة » وما يلحقها من تصميمات وعناصر زخرفيه » من كتل وفراغات وأشكال وألوان 
وإيقاعات مختلفة » فليس هناك ثمة شك أن التضاريس بطبيعتها والعوامل المناخية والطبيعية الجيولوجية وتأثير 
الرياح » قد أسهمت في تشكيل وجدان الفنان فصمم الفتحات للتهوية أو خلخلة الرياح أو للتقليل من حرارة 
الشمس أو إدحال الضوء » وربط ذلك بالنظم الجمالية والعلاقات الزحرفية ليحقق العلاقة الترابطية بين 
الشكل والوظيفة . 


كذلك فإن البعد التأريخي يفيد البحث في التعرف على المتغيرات المتلاحقة في منطقة "حائل" وأثرها على 
طبيعة فنونا وزحارفها » والعوامل البشرية المؤثرة فيها من تداحل للثقافات وتراكمها عبر العصور . 


المخور الثاني : دراسات في محال التصميم »تناولت عناصره ومفرداته وأسسه التشكيلية » وذلك للوقوف على 
أهم نظريات التصميم وتحليلها . .مما يسهم في التعرف على عناصر التصميم وأبجديته التشكيلية » مع التأكيد 
على كل عنصر وربطه بالعناصر التشكيلية الى عرفت ,عنطقة "حائل" » كذلك تناولت دراسات هذا القتسم 
الأسس البنائية للتصميم من إيقاع واتزان ووحدة » وتؤكد الدارسة على عناصر الإيقاع بشكل حاص 
باعتباره هذا البحث » كذلك أساليب التكرار أو الترديد » والتنوع باعتبارهم من أهم مداخل وأساسيات 
تحقيق الإيقاع » وتفيد هذه النوعية من الدراسات في تحليل زحارف منطقة حائل على أسس موضوعية » 
ترتبط ,مفهوم الإيقاع وأنواع التكرار » وتنوع العناصر والمفردات التشكيلية . 


المحور الثالث: أما القسم الثالث فيتناول بعض الدراسات التجريبية في مال التصميم »وتناول عنصري الشكل 
واللون من خلال مفهوم الإيقاع لعمل تصميمات زخرفيه معاصرة»وذلك لمعرفة أهم الأسس الي تقوم عليها 
التصميمات الزخحرفية»والوقوف على أهم النظريات الحديثة في التعامل مع طبيعة الأشكال والألوان. 


أمثله المحور الأول:١‏ دراسات مرتبطة بمنطقه حائل وأبعاده الجغرافية والتأريخية والجمالية) 


للك دراسة ف ا( سعيدك بن فايز السنعية واخرين١؟ ٠‏ ”م)» بعنوان 5 منطقة حائل”" 


تناولت الدراسة موقع منطقة حائل والذي هو في همال غرب المملكة العربية السعودية وحدودهاء 
مساحتها و ارتفاعها عن سطح البحر وعدد سكافاءتتميز منطقة حائل بتنوع مظاهر تضاريسها .حيث تحتوي 
على الحبال والحضاب والسهول والأودية والحرات والكثبان الرملية. ويتميز مناخ منطقة حائل بارتفاع درحة 
الحرارة صيفاً وانخفاضها شتاءءوارتبطت منطقة حائل خلال العضر الجاهلي بخواضرها ومعالمها الجغرافية و 
التأريخية القديمة المشهورة ومنها: القرية»وفيد» وسميراء»وأجا وسلمى . ومن الصعوبة ذكر جميع المنازل 
والأماكن والمعالم الجغرافية منطقه حائل الواردة في معجم البلدان.وقي ضوء ما هو معروف من شواهد تأريخية 
حت الآن_يبدو أن أقدم ذكر لاسم (حائل)جاء عند شعراء العصر الجاهلي ومنهم امرؤ القيس وقد كان 
يطلق في البداية على وادي حائل (الأديرع) الذي تقع على ضفتيه مدينة حائل اليوم.وبعد ظهور الإسلام 
واتساع رقعة الدولة الإسلامية تبوأت حائل مكانة اجتماعية واقتصادية بارزة »فازدهرت حواضرها وقراها 
قار لواقوظها: فى متقلقة حيوية بود نكيت الغدر البق عن اوامته يه ,و كالة الآثار و المتاسيق ومع باناعينا: االسيكي 
بتوجيه فريق علمي الحصر النقوش والرسوم الصخرية»وتوثيقها في منطقة حائل وقد أمكن توثيق (15) موقعا 
وكيم ماني نشرت دراسات علمية لعصر ما قبل التأريخ في مال المملكة العربية السعودية تناوالت 
دراسة مجموعه من الرسوم الصخرية الآدمية والحيوانية في مواقع أثرية متفرقة من منطقة حائل.ودراسات 
ركزت على تتبع أنماط العمارة القديمة وطرزها في منطقة حائل »كما سلط الضوء على العناصر الزخحرفية 
السائدة آنذاك في عمارة المنزل السكيئ في مدينة حائل» وما حولها من القرى وتدل الشواهد الأثرية لفترة ما 
قبل التأريخ على استمرار الاستيطان البشري في منطقة حائل منذ عصور ما قبل التأريخ.ومعظم مواقع العصر 
الحجري في منطقة حائل تعود إلى العصر الحجري القدم الأوسط .والعصر الحجري الحديث » والعصر 
النحاسي.وتشير المواد الحجرية الى أمكن جمعها من أرجاء المنطقة وأن مجتمع العصر الحجري الحديث في 
منطقة حائل مجتمع صيدءوجمع و التقاط للطعام وإلى جانب الثورة على المصنوعات الحجرية فقد كش ف في 
المنطقة على مجموعة من المنشآت الحجرية» والدوائر الحجرية الى يتسم با العصر النحاسي. وتؤكد الشواهد 
ا ا م 2 
العرب » وبفضل الطرق التجارية البرية تمكن سكان المنطقة منذ منتصف الألف الأول قبل الميلاد.على أقل 
تقدير - من الاتصال بالعالم الخارحي في جزيرة العرب نفسها وهذا ما أكدته المسوحات الأثرية الميدانية الى 
أجرقا وكالة الآثار والمتاحف حيث كشف النقاب عن شواهد حضارية مميزة تشير الى قِدَّم الاستيطان البشري 
في المنطقة ولقد أوضحت مناظر الرسوم الصخرية في مواقع منطقة حائل الأثرية عدداً من الموضوعات لعل من 
أبرزها: 
سواط الفريث الى مس هو هلاق لمان للدلنة اشعاف تدك ملسن ال تر اجيف بن 

الأقواس والسهام والرماح والعصي والمناحل. 


١ هت‎ 


١‏ - مناظر الأشكال الآدمية»وهذه تنتشر في كافة أرجاء المنطقة »وتأذ في الغالب حجماً يفوق الحججه 
لكي ادا 

٠‏ - مناظر الرقص الجماعي » ومنها تلك اللوحة الفنية الى كشف النقاب عنها في موقع جبة؛ وتصور 
مجموعه من الأشخاص متشابكي الأيدي » وملتفين حول بعضهم فيما يشبه الدائرة. 

4 - مناظر الأشكال الحيوانية : ومن أهم الحيوانات الي عي بتصويرها الجمال والخيول والخراف والماعز و 
الوعول والغزلان والنعام والكلاب والجمير والأبقار والأسود والنمور. 


تتفرد منطقة حائل عما سواها من مناطق في جزيرة العرب بكثرة نقوشها وتنوع موضوعاتا فقد سجل 
سكان المنطقة أو اللذين عبروا أجزاءها آلاف الكتابات والنقوش على صفحات الحبال والمرتفعات»لتكون 
ناا كافك فى على 37 11ت لاسمضاون 1ه اللي الجنطقةة فخ المسنون االأساكنية لقن ا شارك ادر 
التأريخية إلى أنها على اتصال بين قاعدة الإسلام المدينة المنورة وبلاد طىيء » حدث بين السنة الخامسة 
تبشن اليد قلع يذلاف عفدنا "يعر الروييو ن ختلتن الله عليه وسلم سرية بقيادة أبي عبيدة بن الجراح إلى 
قبيل أسد وطيء في مواطنها يمنطقة حائل. وكشفت الدراسات الميدانية و المسوحات الأثرية أن منطقة حائل 
تحر بعدد وافر من الكتابات والنقوش الإسلامية الي يعود تأريخها إلى العصر الأموي والعباسي المبكر. 


وتعد النقود أو العملات الإسلامية من أهم المعفورات الى تشكل مصدراً معلوماتياً لكتابة تأريخ المنطقة. 
وقد عثر في عدد من الواقع الأثرية - على امتداد طريق الحج على عدد من قطع العملات المتنوعة من دنانير 
ذهبية »ودراهم فضية» وفلوس نحاسية وتتضمن الدراسة شواهد العمارة الإسلامية المبكرة وال تتركز في عدد 
من المواقع الأثرية على طريق الحج » وثي الواحات والقرى ومنها:الوسيط والاجفر والغريدين والمخروقة؛ ويعد 
موقع فيد من أبرز مواقع العمارة الإسلامية وأهمها في منطقة حائل وتعد منطقة حائل من أهم مناطق المملكة 
وأغناها بحلقاتها الأثرية فقد تم حصر ما يزيد 45 ١‏ موقعاً أثرياء تنتهي كلها إلى فترة ما قبل الإسلام »وتثميز 
بتنوع معثوراها الأثرية فبعضها مواقع نقوش عربيه قديمة» وبعضها مواقع رسوم صخرية وبعضها مستوطنات 
ومدن أثرية ومن أهم هذه المواقع ما يلي: جانين » جبة » الجلدية والجائط , الحويط» الخطة » الشملي» 
الشوعس .» أبا الصبان » صبحه » طوال النفود » الغوطة» الجاعد» قباء» المليحية» وياطب. 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في معرفة موقع المنطقة وحغرافيتها »ومعرفة مستوى الرموز الزحرفية 
للمنطقة في عصور ما قبل التأريخ وعصور ما قبل الإسلام»وما بعده وهذا سيساعد الدارسة في دعم رؤيتها 
الابتكارية لمحاولة تحديث الزحارف والنقوش الأثرية والتراثية في الربط بين الأصالة والمعاصرة 


- دراسة (؟١؟7)‏ فهد صالح الحواس (7١٠٠٠م)»‏ بعنوان 'عمارة المنزل .عمنطقة حائل" : 


تناولت الدراسة الإطار الجغراقي و التأريخي لمنطقة حائل وتعرضت للمدلول اللغوي لكلمة حائل وسبب 
تسميتهاءموقعهاءمناحها »تأريخها. لقد تأثرث عمارة المنازل في منطقة حائل نتيجة لعوامل وظروف متعددة 
أهمها الموقع الجغرافي والظروف الطبيعية امحيطة بالإضافة إلى القيم والعادات والتقاليد السائدة والحالة 
الاقتصادية والسياسية وتقنية البناء المستخدمة الى انعكست على عمارة المزل في المنطقة وبالتالي أثرت على 
المباني من حيث الشكل والوظيفة .وتعرضت الدراسة لأهم العناصر المعمارية المكونة لعمارة المنزل في منطقة 
حائل وتأثيرها على عمارة المنزل في هذه المنطقة و الأهم من ذلك معرفة قدرة المعمار المحلي في تطويعه لتلك 
العناصر لتتماشى مع الظروف امحيطة ورغبة السكان بكافة الطرق الممكنة»فعلى ضوء إيجاد تلك القلروف 
ظهرت لنا عناصر وحلول معمارية تنم عن فهم وإدراك المعمار المحلي لأهميته ودور المنزل » فكانت الرغبة 
ملحة في قيئة المنزل مع الظروف امحيطة الي انعكست انعكاسا تاما ظاهرياً في كل بحريات الحياة سواء الدينية 
أو الاحتماعية أو الثقافية أو الاقتصادية أو الطبيعية.ودرست كل عنصر على حله مبينة دوره وتأثيره و كيفية 
تطويعه قدر الإمكان للخروج بطرق معمارية تخدم متطلبات المنزل فكانت البداية على النحو التالي: 


التخطيط الرئيسي فالواجهات الخارجية والداحلية للمداخل والأبواب .ثم الأعمدة والتغطيات وتعد الأعمدة 
من أهم العناصر الإنشائية في عمارة المنازل حيث تقوم بدور حمل الأسقف على مختلف أشكالها وقد عرفت 
الأعمدة منذ عصور قليمة ففي العصر الإغريقي استخدم العمود الدوري والأيوني والكورنثي .وي العصر 
الإسلامي استعملت في البداية أعمدة كانت تنقل من المعابد والكنائس والعمائر المزينة »وفي جامع عمر بن 
العاص أمثلة من هذه الأعمدة المختلفة الطرز والي استخدمت في إعادة بنائها بعدما كان يبحمل سقفه بجذوع 
من النخل وبعد فترة طورت العمارة الإسلامية أعمدة وتيجان ميت أعمدة ذات البدن الاسطوان وذات 
تضليع حلزوني وذات البدن المثمن الشكل تزين أضلاعه أحيانا بالزحارف.وقد تنوعت أشكالها وطريقة بنائها 
حيث ميز المعمار المحلي بينها »اذ بالغ في زحرفة وتزين الأساطين الواقعة داحل احالس بحيث حجعلها تحفة فنية 
لا تملها العين وقد ركز في بعض الأحيان على أسفل الأساطين وأعلاها فقط و زحرف تيجاففا برحارف 
حصية جميلة كما زحرف أسفلها »وعلى مستوى الجالس بحيث جعلها أنيقة بأشكالها وزحارفها »كما كانت 
باسقة وطويلة أما تيجان الأعمدة فقد تعددت أشكالما حيث يتألف بعضها من عدة حطات أو قطع حجرية 
تتخذ أشكالا هرمية مقلوبة وبعضها الأخر من قطعة حجرية واحدة كساها المعمار بطبقة من االحص وبدت 
جميلة »كما أن تيجان الأعمدة وبخاصة الواقعة داخل احالس زحرفت بزخارف متعددة تبهر الجالس ومن أهم 
العناي: الها رميو 3 :الداع ديف اقيق الؤاة اللمسغنيةة بق داقعنا ول سكلف ةماقال كور 0 العلا 
المعماري لمنازل المنطقة.حيث فكر المعمار في حلول تتوافق مع طبيعة المارة المستخدمة في البناء ومن هنا 
تدخلت مادة البناء في تشكيل الطراز المعماري.وعا أن مادة الطين هي الأساسية في بناء منازل منطقة حائفل 
لوفرتها وسهولة الحصول عليها وهي في الواقع لم تكن جديدة بل استخدمت منذ أزمنة بعيدة فمنذ ما قبل 


اكه صف لاحن عون عرف واو نلق اه انان دلو نايا :لقره وها واد واف كزنا ةا اه 
الطيق ال حعاقي الجن و الا عابم 


وآخخر ما تناولته الدراسة هو دراسة تحليلية مقارنة لأهم الطرز المعمارية والفنية في عمارة المنزل .منطقة 
حائل مع مقارنتها .عثيلاتها من منازل منطقة نحد ذلك من أجل التعرف على أوجه الشبه والاحتلاف الي تربط 
بين تلك الطرز.ثم التعرف على التأثيرات المعمارية الفنية الوافدة الى انتقلت للمنطقة عن طريق صلاتها بالمناطق 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في اكتشاف الفروق الزحرفية بألوانها بين منطقة حائل ومنطقة نمحد 


دراسة (55) اللجنة الإعلامية (9/5١م))‏ بعنوان "حائل سر الجبال وبنت القصيد' (المناسبة والتأريخ): 


تناول المرعم تشلمية خائل + يعيدا غرع الغ اللغوي بمئزذة لإحائل ) »«واجتهادات اللغويين فق تعتيد هذا 
الاسم وإعادته إلى أصوله اللغوية » فإن المؤلف اكتفى في هذا المبحث ببعض الروايات الي طرحها الباحثون 
3 رطان ىن ابس انف زا قار كاسن كدان "يق ويك تير 3 الفريه وداه الفح اننا اذ 
(بين ديار العرب وأرض الروم وبلاد الأنباط والشام ) ثم وصولاً إلى (تسمية حائل لوجودها على ضفة وادي 
الإدير ع .. فعندما يسيل هذا الوادي .. فإنه يحول بين سكان الحبلين ويمنعهم من الاتصال فيما بينهم .. .معي 
أن التسمية تطلق أساسا على الوادي ) » وهو الرأي الذي حظي بأكثر قدر من القبول لدى الباحثين .. وقد 
ورد اسم حخائل في كتب: الأقدمين كثيرا. أنا.ماايعرف سابقا باسم (القرية )على أغنا أقدم. أماكن الاستيطان 
والتحضير على ضفة وادي حائل (الأديرع) الشرقية » فهي ما يسمى الآن ب (السويفلة ).. وقد أحذ 
الشيخ حمد الماسر بقول ( موزل ): أن قرية حاتم هي السويفلة الي كانت نواة حائل المدينة وال استقرها 
الطائيون إذا كان كثير من المؤرخين يقطع بأن الطائيين.. هم أول من استقر في هذه المنطقة كحاضرة بعد 
حروجهم من اليمن في أعقاب افيار سد مأرب ... وخروج العديد من القبائل العربية إلى مواقع مختلفة في 
الجزيرة وبلاد الشام..فإن ثمة من يؤكد سكن قبائل عربية أخرى هذه المنطقة قبل قبيلة طيء ويمكن الاستفادة 
من هذه الدراسة في معرفة أصل التسمية للمنطقة وتتبع سكافا. 


دراسة (5”) عبد الله عبد الرحمن العجلان (/33١م)»بعنوان‏ "حائل أخت الحبال بنت القصيد" (ملامح 


تناولت الدراسة بعض الأرقام الجغرافية الخاصة ممنطقة حائل منها: 
- تقع منطقة حائل بقرب خط طول 41/70 وخخط عرض 70/09 


- وتبلغ مساحتها الإجمالية حواللي ١١/775‏ كيلو متر مربع.. 
- ويقدر عدد السكان بحواللي (5565) ألف نسمة... 
- أي بكثافة انف شي ل لضي كه 
- تبعد حائل عن الرياض 55٠‏ كم وعن المدينة المنورة 15٠‏ كم وعن بريدة ١1١‏ كم وعن تبوك 
5" كم وعن خط الأنابيب٠٠4‏ كم. 
- ترتفع حائل عن سطح البحر بحوالي 4١‏ م كما يبلغ طول جبل أجا حوالي ٠٠١‏ كم وعرضه من -١٠‏ 
0٠‏ كم وأعلى قمة به ٠75١م‏ في حين يبلغ جحبل سلمى طولا حوالي 7٠‏ كم وعرضه ١‏ كم وأعلى قمه به 
ارخ انا د سح ادر 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في معرفة بعض الأرقام الجغرافية الخاصة بالمنطقة. 


دراسة (5”) علي بن حمود العريفي ( بدون تأريخ ) بعنوان "حائل أحت الحبال وبنت القصيد" (حائل 


صور ومشاهد): 


تناولت الدراسة منطقة حائل على أما مدينة زاخرة موروث شعبي هائل متعدد الرموز والوحدات 
والأطرءفعلى صعيد الحرف السائدةءفالمنطقة آنذاك كانت زاخرة بصناعة الدلال العربية وال هي رمز للكرم 
والضيافة »وتسمى الدلال المصنوعة بحائل (القريشيات) »كذلك صناعة المباخر(المداخحن) ومبخرة حائل رمز 
الجودة والأصالة يصنعها كبار السن من حشب الأثل بطراز تختص به المنطقة »هذا دون الحرف السائدة 
الأرى كالمقتنيات الأثرية والجلدية والنحاسيات. وعلى صعيد المباني والبيوت الشعبية فالمتزل الجائلي معروف 
بوحداته الزحرفية الشعبية الى تملاً.الواجهات من الحص الأبيض والزخارف في المجالس وعرف استقبال 
الضيوف الى تحتوي على الكمار الشعبي وهو المكان المنخصص لوضع الدلال والمباخر والأباريق تحيطها 
الزرحارف الشعبية الحمالية وو كذلك العناية بتفصيلات المبئ من الداحل كندسية تلقائية للتهوية والانشراح »2 
لاتزال بعض البيوت القديمة قائمة حي الآن تملؤوها الزحارف الشعبية من الداحل والخارج..ويمكن التعرف 
من هذه الدراسة على العديد من الصور الفوتوغرافية لهذه المباي والمقتنيات الأثرية القديمة. 


وبمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف على بعض الحرف الي تميز المنطقة وتميز الزحارف الحصية 
الخاصة عبانيها. 
دراسة (9؟) نخالد بن محمد العلي الصالح ١‏ /993١م).»‏ بعنوان "حائل أحت الحبال وبنت القصيد'! الآثار 
والطبيعة منظور سياحي): 

تضمنت الدراسة حائل على أها مدينة تأريخية مهمه تقع على طريق القوافل القدتم الذي يعبر النفود من 
الجوف ووادي السرحان إلى بحد بالإضافة إلى درب زبيدة ((زوج هارون الرشيد)) الخليفة العباسي وهو 


طريق الحج من الكوفة في الطرق إلى مكة المكرمة. ويوجد في حائل أثار كثيرة ومواقع متعددة مماجعل 
الرحالة والمستشرقون يتهافتون على المنطقة فقد زار حائل السيد عباس المكي الحسئئ الموسوي في " محرم 
١ه‏ فقال((فأتينا على جبل شمر والكل عن زيل الانشراح قد ثمر وهناك قرية تسمى حائل ضرب 
الأنس بينها وبين الحموم بحخائل وهي ذات نخيل وأشجار وعيون أبار وطيور وأزهار وبساتين واسعة وتمار 
وكأها روضة من رياض الحنان وأهلها عرب كرام همل كرمهم الخاص والعام) وممن زارها الرحالة فالين الذي 
زارها عام ١751١1ه‏ 1855م وقد كتب عن آبارها وبساتينها وعن جبلي أجا وسلمى. 

وزراها الرحالة بلجريف عام 515١ه‏ الموافق 59 يوليو 877١م‏ وقد كتب عن سور المدينة آأنذاك وعن 


شوارعها وقصورها. 

-الرحالة غوارمائي وزارها عام ١7/0١1ه-‏ 1514م 
-الرحالة تشارلز داوق عام 57515١1ه-17/‏ ام 

-الرحالة الليدي أن بلنت 57535١ه-‏ 55 فبراير عام 719١م‏ 


وقد تأثرت المنطقة بحضارات وادي الرافدين كالبابلية والأشورية وحضارات بلاد الشام وفلسطين.وهذه 
الصلة حاءت لقرب المنطقة من هذه الحضارات والطرق الى تمر يما و التماس المستمر فيما بينها أما بفعل 
أعمال التجارة أو ما يتصل بالطموحات التوسعية.وقد تطرق البحث إلى شواهد قد عثر عليها في المنطقة 
لفترات كبرى من الاستيطان البشري وهي: 


١‏ -مرحلة العصر الحجري القدتم والوسيط. 
؟ -مرحلة شهدت قاية العصر الحجري الحديث وبداية العصر النحاسي. 
* - مرحلة الثموديين والعرب مع أن الدليل الوحيد على قيام استيطان دائم في المنطقة وجد في تلك المرحلة 
وعلى قمة جبل أم سنمان. 

ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة من تتبع قصة الحضارات ال تعاقبت في هذه المنطقة ومعرفة طبيعة 
الحرف والفنون الخاصة بكل مرحلة. 
دراسة )١55(‏ عبدالرحمن بن زيد السويداء (/99١م)‏ بعنوان "حائل أخحت الحبال وبنت القصيد المنطقة 
والناه”: 

تناولت الدراسة موقع منطقة حائل الإداري و أها تقع في الشمال الغربي من المملكة العربية السعودية 
على هيئة القلب قاعدته في الغرب ورأسه في الشرق وليست بالقصوى من هذه المناطق و أنما يليها من جهة 
الغرب:. منطقة المذيئة المنورة ومنطقة تبوك ومع الشمال منطقة الحوف ومتظقة الحدود الشمالية كما يليها من 


الجنوب والشرق منطقة القصيم الإدارية وتمتاز منطقة حائل بأها تحتوي على معظم مظاهر السطح المتفاوتة 
فمن حبال شاهقة و حزوم و حذون وفود وروابي إلى سهول منبسطة وسهول فسيحة ومن حرار متمددة إلى 
رمال وأنقاض متراكمة ومن أراض زراعية خصبة إلى مراعي مترامية »ومن وديان مخفضة يعتاز أحواضها 
وحوانبها بالخصوبة والنماء إلى رياض وفياض و سحقان وقيعان مستوية. ويتكون الغطاء النباتي في هذه 
المنطقة من قسمين رئيسين »قسم موسمي فالغطاء النباق الدائم يتكون بصفة رئيسية من شجيرات الأثل الذي 
يشغل مساحة كبيرة فلا تكاد أرض تخلوا منه وتعتمد كثافة على خصوبة الأرض.أما الغطاء النباي اللوسمي 
فيتكون من مئات الأنواع؛وحينما يمن الله على الأرض بالغيث في فصلي الشتاء والربيع وتكسى الأرض بثويما 
السندسي الأخضر الذي توشيه وترصعه مئات الأشكال والألوان من الأزاهير وتفوح من أعطافه وجوانبه 
عشرات الروائح العطرية. أما بالنسبة للاستيطان الحضاري تضم المنطقة عدداً من البلدات القديمة الي كان لما 
وجود قبل البعثة المحمدية على صاحبها أفضل الصلاة والتسليم »هذه البلدان ذات العمر الطويل قد تطور 
بعضها في الوقت الراهن فأصبحت من المدن المتوسطة في المنطقة ومنها ما بقى على حاله من ذلك التأريخ 
فمن هذه البلدان الى ثم ذكرها في التأريخ مدينة بقعاء ومدينة جبة ومدينة الحائط ومدينة «صيراء ومدينة 
الشملي.((جنفا قدها)) وبلدة فيد وبلدة الأخفر وبلدة ضرغد. أما الحيل الثاني من مزن وبلدان النطقة 
فيمثلها مدينة قفار الى كانت المدينة الرئيسية في المنطقة في العصور المتأخرة قبل أن تنترع منها هذه المكانة 
مدينة حائل في القرن الثالث عشر المجري .والجيل الثالث من هذه المدن البلدات والقرى ال نشأ في القرن 
الثاني عشر الهجري تمثلها مدينة الغزالة ومدينة السليمي وبلدة المستأحرة وبلدة السبعان وبلدة الحفينة وبلدة 
حفيفاء.أما الجيل الرابع من المدن والبلدات والقرى فعددها بالمئات. 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في التعرف على موقع المنطقة الإداري وتكوينها السطحي وتقسيمات 
الاستيطان الحضاري فيما يفيد الببحث 


دراسة (1؟) عبد الرحمن بن زيد السويداء (١‏ /5937١م).»‏ بعنوان "هذه بلادنا منطقة حائل”" : 
وحاءت هذه الدراسة في ثلاثة فصول ., تناول الكاتب فيها جغرافية المنطقة (موقعها -- مظاهر السطح 
مناخ المنطقة - المواقع الأثرية فيها -- السدود - النخيل - المواصلات ومواقع المعادن المهمة) هذا بالنسبة 
لجل اكول آنا النضناء القان :فلن كني لو لني لتس هن النقلقة مرق خلال العضور :5 سطقة جائل تأ رفيا 
بلدانا ماضيها وحاضرها )وني الفصل الثالث تحدث الكاتب عن الحياة الاجتماعية والعادات والتقاليد 
والأغؤاقة »: الالعايع الشعنة و الأ كاذف الشعية و قن وسنت اللراسة أن هده الدرانينة سف 
مع الدراسة الى تقوم با كوها تحتوي على معلومات شاملة عن الحد المكاني لدراستها 
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دراسة (79؟) سعد بن خلف العفنان ١959/8 ١‏ م )»بعنوان" حائل وعبقرية المكان": 

وحاءت هذه الدراسة في أربعة فصول » تناول الكاتب في الفصل الأول منها حائل في العصور القديبهة 
وبين أن ( جزيرة العرب مهد أقدم الحضارات» منطقة حائل منطلق ال حهجرات السامية الأولى » وتحدث عن فر 
الحبلين الجحاف ولم يغفل عن أهم المواقع الأثرية القديمة في حائل ) » وفي الفصل الثاني تحدث الكاتب عن أهم 
المزايا الطبيعية لمنطقة حائل .( أثر طبيعة المنطقة الجغرافية على مزايا السكان جمال الطبيعة في المنطقة » مناخ 
حائل ومحة عن خصوبة المنطقة )» وفي الفصل الثالث استعرض المياه ومصادرها في منطقة حائل من مياه عذبة 
وسطحية وجوفية وترى الدارسة أنه يمكن الاستفادة من هذه الدراسة في معرفة مدى تأثير الإبداع الإلههي 
خاصة على الفنون الزحرفية في هذه المنطقة 


أمثلة احور الثابئ : إدراسات في جلاات التصميمء.تناولت عناصره ومفرداته وأسسه العشكيلية) 


دراسة (55) أياد الصقر (7٠٠7م‏ )بعنوان "فن الحرافيك" : 

تناولت الدراسة ماهية التصميم وهو ما يقصد به في الفنون التشكيلية ابتكار أو إبداع أمور وأشياء ممتعة 
ونافعة للإنسان .ما في ذلك التصميم في إنتاج إحدى الحرف.فالتصميم هو تلك العملية الكاملة لتخطيط شكل 
شي وإنشائه بطريقة ليست مرضية من الناحية الوظيفية أو النفعية فحسب ولكنها تحلب السرور والفرحة إلي 
د وهذا إشباع لحاجحة اساي وال نراقت واحد فا لتصميم اليد هو الشكل المبتكر الذي 
يحقق الغرض منه بمعين أنه قد تم تنظيم إجرائه بخامات مناسبة .وإذا كانت الخامات قد أحسن استعماا في 
النهاية وإذا كان الشكل العام للشكل تم أداؤه في اقتصاد ورشاقة فإنه يمكننا القول إنه تصميم حيد. ومن 
العوامل المؤثرة في التصميم»الخامات والمهارات الأدائية المتصلة بالتصميم ووظيفة العمل الفئ أو القطعة الي 
ينتجها الفنان المصمم وموضوع التصميم. ويوجحد خطوات عامة لمواحهة أي موقف تصميمي منها:- 
- تجمع معلومات عن المشكلات التصميمية الي يحاول المصمم حلها. 
#شرون ها العلومايف و افع نه تمووفة كن لق رمع الع كل اقب الكل التسنسيمى. 
- توليد ولق حلول تصميمية وتفيد تلك الحلول الاختيار الحل الأمثل والذي قد يكون من إحراء بتعض 
لقنل قلف هرانا و سودي و ارضه لبون ادرف 1 دده 
تقييم وتقويم الحل النهائي وذلك ,عقارنته معطيات المشكلة الى تم صياغتها في مرسلي جمع المعلومات 
والتحاليل الخاصة بالتصميمات الفنية المنتجة. 


أما بالنسبة للتصميم والطبيعة ففي عملية استلهام الطبيعة بما فيها من ثراء يمر المصمم بعمليتين: 
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- الثانية حارجية تتمثل في علاقته بالطبيعية» حيث تعتمد عملية التصميم على التنظيم البصري وعلى كيفية 


بمكن الاستفادة من هذه الدراسة في دعم الجرء التجريي من البحث. 
دراسة )١5(‏ يوهانيس إتن ( 7٠٠٠7م)‏ بعنوان"التصميم والشكل": 

تناولت الدراسة توزيع الضوء والظل فهما أحد أهم وسائل التكوين الى يستخدمها الفنان التشكيلي 
كتزها تعير ا وو لشاف يدها يعر الونسيلة" الالئة: لفاظنة الأشكال ذاكه الأبفا القاكتةور له فاقدنة كتييرة ب 
دراسة الطبيعة ونظرية الألوان ونتائجها السبع »ودراسة المواد والملامس»تضمنت الدراسة أيضاً نظرية وممارسة 
الأشكالءوالإيقاع في تكرار مواصفات الشكلءوتناسق النقاطءوالخطوطءوالمساحات. والبقعءوالأحسام 
والنسبء والملامس .والألوان كلها تعتبر من مواضيع الإيقاع. 


ويمكن الإفادة من هذه الدراسة بدعم الحزء التجريي بتطبيق الأسس التربوية الى طبقها/ 6 1 481 


دراسة(١؟)‏ فاطمة وارس الحاوي (5575١ه)بعنوان‏ "دراسة الحركة في التكوين لابتكار أعمال فنية 

1 تشكيلية معاصرة" ب 

تناولت فيها الفنون عبر الحضارات المختلفة مع التأكيد على الحضارة الإسلامية وعن الأسلوب الحركي 
في محال الفن التشكيلي عامة وتطرقت لنظرية الجشطالت والمفاهيم الأساسية للإدراك والخداع البصري في 
الفن الحديث والحركة في الاتحاهات الحديثة في الفن التشكيلي وتحدثت بإسهاب عن القوى الحركية في عناصر 
التصميم لتحقيق الإيقاع ئي العمل الفئ .وقد وحدت الدارسة إن هذه الدراسة تتفق مع الدراسة الى تقوم با 
من حيث أفا تطرقت للقوى الحركية في عناصر التصميم لتحقيق الإيقاع في العمل الفئ. بينما تقوم دراسة في 
دراستها الحالية بالبحث عن الإيقاعات التشكيلية واللونية في الزخارف التراثية لحائل وكيفية تطبيقها في 


التصميم الز حرفية مستفيدة من الفصل السادس من الدراسة المععرو ضة 


دراسة (57) روبرت جيلام سكوت (134314١م)‏ بعنوان "أسس التصميه": 

جاءت هذه الدراسة في ثلاثة عشر فصلاً » تناول المؤلف فيها ( ماهية التصميم ؟ - التباين ومادة التباين 
في هيئة الشكل وتنظيم الشكل - الحركة والاتزان طبيعة الوحدة الحركية والاتزان في التصميم - التناسب 
والتنغيم »اللون مادته والتحكم في درجة تألقه وديناميكية علاقات اللون والأسس النفسية والوظيفة لما »العمق 
والخداع البصري للأشكال المرنة »التنظيم ذو الثلاثة أبعاد وتحدث عن الضوء والحركة والتصميم عامة في بجال 
التطبيق ) وقد وجحدت الدارسة أا دراسة شاملة لأسس وعناصر التصميم تفيدها في بحثها عن إيقاعات 


الشكل واللون الى هي من عناصر أسس التصميم . 


الحا 


دراسة (59) عادل عبد الرحمن (1٠٠١٠م)»‏ بعنوان "التصميم فلسفته - طرزه - مدارسه' : 

يناقش هذا الكتاب العديد من الموضوعات الفنية حول ماهية التصميم وبجحالاتهءوارتباطاته بنظم 
الطبيعة»وقوانين الكون.فقد أختلف في معناه كثيرون وهو متغلغل في حياتنا اليومية»فكل ما شكل حولنا يتجه 
بالضرورة ناحية التصميم كما تناول بعض بمحالات التصميم الحرافيكي والتصميم الزحرفي بشكل خاص.مثل 
فنون"تصميم الشعار والملصق الإعلاني والمطبوعات وتغليف السلعء إلى جانب تصميم الوحدة التشكيلية 
والتصميم الزحرفية بجرى البحث الحاللي كذلك تناول الكتاب المقومات الفكرية والتعبيرية للتصميم»وهي 
الموضوع والخيال والأسلوب والتعبير» كما ناقش المقومات الفنية والتشكيلية للتصميم»وقد تعرض لطبيعة 
العمل الفئ وارتباط التصميم بالطبيعة الأم» الى تعُد المنهل العذب للمصمم مع التدليل بآيات من كتاب الله 
الكرغ ووالك عننا على النامن والتفكين والتديرقملكوات انس كما تتاول الكناي الأمسن البنائية التضصعيم من 
نسبة وتناسب وإيقاع واتزان ووحدة وسيادة وعناصر التصميم وهي"النقطة»الخط»المساحة»الملمس»الشكل 
والأرضية»الكتلة والفراغ»الضوء والظل واللون. 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة كوفا غنية بكل ما يفيد البحث عن التصميم وجوانبه المختلفة. 
دراسة 7١(‏ ) عادل عبدالرحمن١٠ ٠٠٠١5‏ م)»بعنوان " آفاق التذوق الفئ(ودراسة فلسفية ونفسية وفنية)": 

يناقش الكتاب مفهوم التذوق الفيئ وأبعاده والعوامل الفلسفية لهءوالفكر الفلسفي للجمال عند اليونان 
كما تطرق لفلسفة الحمال في الإسلام»والعوامل السيكولوجية للجمال. كما تناول مقومات الحمال الفكرية 
والتعبيرية وهي: الموضوع والخيال والأسلوب والتعبير»و عناصر التشكيل الفئٍ هي: 
النقطة»الخط»المساحة»الملمسءالشكل والأرضية»الكتلة والفراغ»الضوء والظل واللون»وتناول الأسس البنائية 
لكان الى هي ف الهدية روا لكاندي اانه الاتوافة. الوعيلاة: ترات و ادكو وو واد يميف با داوم قب ونان 
منه الدراسة الحالية كل ما هو حديث في بال التصميم. 


دراسة )1١(‏ عادل عبد الرحمن (17١٠٠١7م‏ ) »بعنوان "نظريات في الضوء والألوان": 

لقد تناول الكتاب في فصله الأول فيزيقية اللون »فرؤية الآلوان وإدراكها تعد نعمة من نعم المولى عز 
وحلءفلا يستطيع تخيل الحياة وكل ما يحيط بنا بدون ألوان » ولا يمكن إنكار ما للون من أبعاد تأثيرية 
مختلفة»حيث أن له قوة كامنة وقدرة على تعبير مظاهر المرئيات»كما تستطيع الألوان المحيطة تغيير إدراكنا 
للزمن »فالضوء هبة إلحية وسر من أسرار الحياة فلا يمكننا التحدث عن الألوان دون التعرض له ولطبيعته وأهميته 
بالنسبة للون فإن الشمس هي مصدر الطاقة الرئيسي وهي ما نحة للدفء والغذاء للكائنات الحية»فقد درس 
العلماء الضوء منذ مئات السنين محاولين الكشف عن ماهيته وتكوينه »وكان للمصريين القدماء معرفة وثقية 
بأهمية الضوء وأبعاده حيث استخدام في المعابد الفرعونية بحسابات طبيعية ودقيقة .بحيث يتم توزيع الإضاءة 


تبعا للتصاميم المعمارية»ويعتبر ابن الميثم من عباقرة العرب الذين عرفوا في القرن العاشر الميلادي في البصرة 
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»وقد نزل مصر و أستوطنهاءويعد منشئ علم الضوء بلا منازعءولا يقل أثره في علم الضوء عن 
أث ر"نيوتن"فكان كتابه "المناظر" مرجعا فريدا لقرون عدة »وغيره العديد من العلماء غربيين وعربء بعد ذلك 
تعرض المؤلف لاستجابة الكائنات الحية للضوء محللا كيفية عمل الأطياف الكهرومغناطيسية والموجات 
الضوئية وطبيعتهاءكما تناول الكتاب تعريف اللون وكيف يتم الإحساس بالألوان»فقد بين المؤلف أن اللون 
يستخدم للتعبير رمزي عن بعض المفاهيم وتختلف هذه المفاهيم والمدلولات من شعب إلى آخرءكما تختلف 
أيقا انان سيكو اويسية: و النسيو ويية جلناء قلاف تناوال الكتاني تواعيدا هق آهنم :وو افد الظرياك "الوك أي 
العصر الحديث.والفنان الغربي والمربي والعالم الألماني (يوهانيس إتن) أستاذ مدرسة الباوهاوس وأهم رواد 
نظريات اللون في العالم الحديث عفقد قام بتبسيط النظم اللونية إلى دائرة مكونة من أثئ عشر لوناءوتقسيم 
الدائرة إلى مجموعات لونية»وبين مفهوم التباين اللوني وقسمه إلى أنواع وكذلك التوافق اللوني» أما بالنسبة 
للشكل واللون فيرى إتن أهما متلازمان ومتكاملان في العمل الفئ ولكل منهما طاقاته التعبيرية 


وبمكن الاستفادة من هذه الدراسة في تزويد البحث الحاليى بكل ما هو مفيد وجحديد عن عنصري الشكل 


دراسة(1) عبدال رمن الطيب الأنصاري و يوسف فرج أحمد (5١٠٠م)»‏ بعنوان "حائل ديرة حاتم": 
تناول الكتاب موقع المنطقة وتأريخها قبل وبعد الإسلام والمواقع الأثرية الغنية بالنقوش والآثار فيهاءفكما 
اشتهرت حائل بالكرم العربي فإِهُا من الناحية الأثرية تعد من أشهر مناطق الحزيرة العربية وأغناها برسومها 
الصخرية الي تحوي العديد من الرسوم الادمية والحيوانية والنباتية واليي تصور بعض مظاهر الحياة اليومية 
»وهذه الرسوم تعود إلى عصور ما قبل التأريخ وفجره مرورا بالعصور التأريخية المختلفة »ومواقع الرسوم 
الصخرية في حائل كثيرة ومتعددة يأنٍ في مقدمتها مواقع: جبة»وجانين»وياطب. والمليحية »وطوال النفودولقد 
أثبتت منطقة حائل أنها معين لا ينضب بالنسبة للرسوم الصخرية بعد اكتشاف مواقع جديدة للرسوم 
الصخرية بالقرب من الشويمسءوتعد هذه المواقع إضافة متميزة لما تتمتع به حائل من مواقع للرسوم الصخرية. 
فهذه الدراسة من الدراسات الغنية الي تُمد البحث الحالي بأثرى وأجمل الصور للزحارف والنقوش الأثرية في 


المنطقة. 


أمثلة امحور النالث(دراسات في المجال التربوي.وطرق تدريس التصميم الزخرفية) 


دراسة(ه5)سالم السيئ قشوط (93317١م)»‏ بعنوان"دراسة للوحدات الزخرفية في الفن الشعبي الليي 
والاستفادة منها في تصميم التصميم الزخحرفية" : 

تناول البحث نافذة الدراسة أهمية الفن الشعبي الليي ووضح أن الانتماء للتراث يعد من الضروريات 
لتواصل التطور الفيئءوإثراء العملية الإبداعية»فالتراث الف مليء بالخبرات الفنية الى نحد صداها في أعمال 
كثير من الفنانين المعاصرين الذين أفادوا منها في إنتاحهم الفئ.الزحارف الشعبية من بين فنون التراث الي 
لاقت اهتمام الفنان الشعبي الليي منذ القدم »حيث استخدمت للتزين والتجميل وتعدت ذلك إلى أن تكون 
تيا في جزل با ليق رو لنعةة دنه انان الى وسفن بورحد اق مسمظة ل العرفية ورددها وبكورينا 
كأفا لغة إشارة يحدثنا بها أو بواسطتها . كما بين أن ما يحتويه الفن الشعبي من عناصر زخرفيه ورموز 
ول الدية :ونظلم وزقيم عقالية و تشكيلنة:مكن أن يغادى فراع اتزق بعاذيزة علاف: ماهو عليه الآن من على 
ومصنوعات نسيجية»ومن شان اا يوفر بحالا ايد للدراسة والتجريب الابتكارية» كما أنه يسهم في 
زيادة الوعي و الإحساس بعناصر ومفردات التشكيل وأسس صياغة العلاقات الجمالية والفنية كما أنه يمكن أن 
يخلق مداحل تطبيقية حديدة في محال تصميم التصميم الزخرفية. 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة فيما يقدمه الباحث من طرق مقترحة للاستفادة من الشكل في الفن الشعبي. 
دراسة (51) علي حسن حمودة ( ٠353١م)‏ بعنوان” فن الزحرفة” : 

تضمنت الدراسة نشأة الزحرفة منذ أقدم العصور .فالإنسان مدفوع بطبيعته إلى التأمل فيما حيط به من 
أشياء»فأدركها وأحس بجمالها وأستمتع بها »وعندما ألحت على الإنسان الأول حاجته إلى التجميل والزحرفة 
كان من البديهي أن تكون الطبيعة مصدر إلهامه ورور الزمن واستمرار التطور وتوفر بعض أسباب أمنه 
وسلامته ارتقى بفكره ونمت حواسه » واستخدم عناصر زخرفيه بسيطة من الأشكال الحمندسية والنباتية 
والحيوانية جمل ها مأواه . وبعض أسلحته وأوانيه ومن العناصر الزحرفية الأولية تشكيلات النقطة»تشكيللات 
الخطءتشكيلات تربط أو تجمع بين أنواع وأوضاع الخنط وتشكيلات تربط أو تجمع بين تنوعات المخط 
والنقطة.وتعرف النقطة هندسيا بوضع بجحرد من الطول والعرض كم ركز دائرة مثلاًأما ضرد نشند دكت 
تشكيلها في أبسط صوره للوحدة وأوحه استخدامها كثيرة. ويعرف الخط هندسيا بالآثر الناتج من تحرك نقطة 
وأنواعه خط مستقيم وخط منحين »متعرج .متموج أو حلزونٍ وجميعها مصادرها طبيعية والوحدة الزخرفية 
هي الأساس المكون للتصميمءويمكن تعويضها بالفراغ المحصور بين خط أو أكثرءتبعاً لنوعها ويمكن تقسيم 


الوحدات الزخرفية إلى نوعين رئيسين: 


"55 


وحدات زحرفية هندسية ووحدات زخرفية طبيعية كذلك يمكن تقسيم الوحدات الزخرفية من حيث 
تكوينها إلى: وحدات زخرفية بسيطة ومركبة.. 

كما تناولت الدراسة التحوير الزحرثي وأهم الأسس الى تراعى لتحقيقه»وأهم القواعد والنظم الزخحرفية 
من توازن وتماثل وتكرار. أما بالنسبة للتصميم الزخرفي فهو ترجمة لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفة هما 
اق قاب برو 2 لقنن 113,2 كان امعد افون تمر «وع صو انها اش فلي 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في تتبع المراحل التأريخية لنشأت الزحرفة ومعرفة المبادئ الى تحكم 
التصميم ألزحري والعوامل المؤثرة عليه 


دراسة (55) محي الدين طالو ١93٠ ١‏ م)» بعنوان الفنون الزحرفية" : 

تناولت الدراسة قواعد الزخرفية المستمدة أساساً من الطبيعية وهي التوازن.التناظرءالتشعبءالتكرار 
التناسب والتشابك»بتوضيح أنواع كل منها على حدة..وتضمنت الدراسة الوحدة الزحرفية الى هي أمساس 
التكوين الزحرفي وال يمكن تعريفها على أنّها الفراغ المحصور بين خط أو مجموعة من الخطوط المتلاقية تبعا 
لنوعها وتنقسم إلى قسمين أساسين هما: 
/ وحدات زخرفية هندسية. 
ب /وحدات زخرفية طبيعية . 


وهي بقسميها تصنف إلى نوعين أما بسيطة أو مركبة.. 


هناك عدة عناصر يعتمد عليها أي تصميم هي: 
١-الخط‏ ؟ - الشكل ©- النغم (الإيقاع) 
5 - اللون ه - الملمس 5- الكتلة والفراغ. 
تطرقت الدراسة لتسلسل تأريخي للزحرفة ابتداء بالزحرفة المصرية القديمة وانتهاء بالزخرفة في عصر 
النهضة. 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في معرفة نشأة الزحرفة والتسلسل التأريخي لا. 


دراسة (514) فريال عبد المنعم شريف ١375 ١‏ م)» بعنوان" نظريات في أسس التصميم والإفادة منها في 
إنتاج تصميمات زخرفيه معاصرة": 

وقد اشتملت الدراسة على " فصول تناولت خخحلالها أثر التعليم الأكاديمي للفن وأَهّم الدراسات حول 
الفن في القرن الحالي وأثر التكنولوجيا في محالات الفنون كما تناولت الدراسة نظريات أسس التصميمء و الإفادة 
منها في إنتاج تصميمات زحرفية معاصرة وقد تعرضت النظريات الفن منذ أوائل القرن العشرين(الوحشية- 


1/ 


التكعيبية -- المستقبلية -- التجريدية - الفن والتكنولوجيا) كما تعرضت إلى مفاهيم التصميم.ء وعملية 
التصميموأساسياته»وعناصر التصميم المختلفة» إلى جانب الاتجاهات الحديثة في أسس التصميم ونظراً لأ*مية 
التصعيم اق "المع الاريك كن 'الاتستفادة مو .هذه اللاراسة" ق :[تراء ابداتيء الخاض زتظاريانت ١‏ أن التضهيب 
واتحاهاته الحديثة. 

دراسة (55)أميمه محمد عاشور ١4١٠5١‏ ه ))نبعنوان" ابتكار تصميمات زحرفيه قائمة على توظيف 
النظم الإيقاعية لمختارات من زحارف الأزياء الشعبية السعودية ومكملاقا": 


تحدثت الدارسة عن ابتكار تصاميم زحرفية مستنبطة من الزحارف الشعبية للتراث السعودي للأزياء 
ومكملاتقها » كما وضعت (التصميم الزحرفية وهي عبارة عن علاقات تبادلية بين المفردات التشكيلية في 
التصميمات الزخحرفية التراثية الي ينتج عنها حركة تقديرية للعين تحقق نظم إيقاعية تشنوع بتنوع تلك 
المفردات) في الصدارة 

وقد وجدتها الدارسة دراسة مهمة تفيدها في بعض المعلومات عن النظم الإيقاعية الزخرفية 
دراسة )8٠0(‏ محمد عبد العزيز مرزوق (بدون تأريخ ) بعنوان"الفنون الزحرفية الإسلامية في المغرب 


ع 


ولتت" 


وهي عبارة عن فصلين تطرق فيها المؤلف للنظرة التأريخية إلى الزحرفة في العصر المغربي » الأندلسي »2 
وتحدث بإسهاب عن الفنون الزخرفية وما هو المقصود بما في الفن الإسلامي ( زخرفة اللجدران » الأواني 
المتكارية و دريام اسوك نعب النسدن: النقولة م المج و لعفاف التق الصدوفة مرق لشي اسن 
المصنوعة من البلور الصخري » التحف المعدنية » التحف المصنوعة العاج والزجاج ). 
وقد وجدت الدارسة أكما دراسة مهمة عن الزحارف تفيدها في بحثها عن تأريخ الزحرفة وبحالاته 


دراسة )١١(‏ محمود البسيوى ( 9515١م‏ )ءبعنوان" العملية الابتكارية": 

تناولت الدراسة العملية الابتكارية ومقوماقا , أولها الجدة والحداثة وهي محاولة يتجه إليها الففان في 
كشفه للحقيقة الحمالية غير المألوفة أو اتحاه البحث عن معئ غير عادي » وإيضاحه بلغة الفن » فالجدة في الفن 
تستند إلى هضم التأريخ الفئ القدمم وإعادة صياغته بطريقة وصورة مغايرة . 
فالجدة في العمل الفئ عإنما تسجل نوعا من التطور الطبيعي محاولات الإنسان السابقة . 


بمعين آخرء أن التجديد في العمل الفئ إذا كان له قيمة لابد أن يمثل آخر مرحلة من مراحل تطور الفكر 
الإنساني في هذه الناحية . ويجب إن نعترف ضمنيا بأنه لا قيمة لأي تحديد إن لم يبنَ على فهم ووعي بأصول 
الفن ومقوماته والفر اده صفة أخحرى من صفات العملية الابتكارية وتعئ أن العمل الفئ الذي ينتجه الغفان 


5 


يكون له صفات خاصة تيسر علينا إدراك ملامحه كشخصية متميزة. إن اللحظة الى يمر فيها الففان يتعذر 
تكرارها بنفس الصورة » والعمل الفيى انعكاس للحظة معينة من تأريخ حياته ضد التقليد 
420 حم 291491 ذسانةيا2 1 41ج حم له ناه 1< وهي تعن أن الأفكار 
تنبعث من الشخص وتنتهي إليه وتعبر عن طابعه وعن شخصيته. فالشخص الذي لدية أصالة يفكر بنفسه 
ويستخدم حواسه ولاشكٌ أن للطبيعة دور هام في العملية الابتكارية .ليست الطبيعة غاية في حد ذاتا » وإِنما 
هي وسيلة مساعدة في عملية الكشف الحديد . والطبيعة توحي بالإلهام الذي يرتبط بشخصي الفنان » 
ا ل اكد 
تقاليد تع التراث الف الذي تركه الأحداد منذ استطاع الإنسان أن يخطط على جدران الكهوف إلى وقتنا 
هذاء والذي ترحر به المتاحف من تماذج عديدة تبين مقدرة الفنان على الخلق عبر التأريخ . وكلمة تقاليد 
41 11س 1 تعن أيضاً حمل العادات المهنية والأصول الفنية الي سجلت عبر 
العصور . وليس الحدف من هضم التقاليد وفهمها أن يعيد الإنسان تكرارها بحذافيرها » أي بدون إضافة أو 
تحديد . فالتقاليد ليست غاية في ذاهها » وإنما هي وسيلة لتعميق خبرة الفنان » وفتح منافذ حديدة لتعبيره . 
وإكسابه أصول العملية الفنية وحذقها حى ينتجها بوعي » وبفهم وسلاسة في الأداء . ومن أّهم صفات 
العملية الابتكارية التصميم » ويقصد به صياغة العلاقات التشكيلية بإحكام واع يخدم بناء العمل الفين , 
فالتصميم في الحقيقة هو الذي يعطي المبتكر كيانه . 


ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة كوفا تؤيد التجديد والتحديث دون الابتعاد عن الأصالة وهذا ما يتفق 


دراسة )77١(‏ عادل عبدالرحمن (959414١م)‏ »بعنوان "مداخل بحريبية للاستفادة من الفن المصري في تصميم 
التصميم الزحرفية في ضوء تحارب الفن الزحرفي الحديث": 

لقد تناولت الدراسة التحليل للأسس البنائية» والسمات المميزة للفن المصري القدهم من خلال الفلسفة 
الخاصة الى أعققها الفنان المضوي دف إدزاك القواني احمالية ‏ الأسس المتوعيسة فق أعهنال الفانين 
المصرين » وقد تعرض البحث للنظم الهندسية » كما تناولت الدراسة الأسس الحهندسية في تقسيم الجسم 


البشري» وكذا في رسم الطائر والحيوان بالإضافة إلى تحليل الأسس الإنشائية في الزحارف المصرية القدبهة 
القائمة على علاقة المتعامدين و الشبكيات الهندسية المربعة. 


كه اتعر ييف اللوافة اياف المتزة ادن مويه القدم » والي تمثلت في ( التسطيح» تطويع العناصرء 
اللكراره دين الأشكان: والمناين اللوق) 


بت"5 


وتناولت تحليل عناصر وأسس التصميم في طراز الفن الزحرثي والمتغيرات الثقافية والفنية امحيطة بالطرازء 
ونشأته وتطوره. وأهدافه» واتحاهاته الفكرية وقبول حقيقة الآلة واستحداث خامات وتقنيات حديثة. 


كما تأثر الطراز بالمناخ الثقاثي » والتيارات الفكرية والفنية المعاصرة» وتمئلت فلس فته في الاتماه إلى 
التسطيح » وتبسيط الأشكال » واختزال التفاصيل» وتحديد العناصر بخطوط قوية والتباين اللو » وتحقيق 
التوازن بين القيم الحمالية والجوانب النفعية كأساس لنطق العلاقة المتبادلة بين الشكل والمضمونء وتطويع 
امال ا يلائم هيئة الشكل واستخداماته في التصميم. 


كاده كيف التبواننة تكله القطنيداتك: الدى الرسفرو ف رقنا ونيا بالأضو نا لطيكة )سع ةع فيا ا 
مستويات للافادة منها كمعطيات تشكيلية تثري الجوانب التجريبية للدراسة وقل صنفها الباحث على النحو 
العا 


6 النقل وامحاكاة. 
ا( تسيط العناصر. 


© إعادة :ضياغة العناضر: 

4) تطويع العناصر وتنظيم كليات جديدة. 

6 التكرار الإيقاعي تقليدية ومستحدثة. 

5) اقتباس مجموعات لونية. 

)٠‏ تطويع المعطيات التشكيلية للخامات والوظائف المختلفة. 


رالفمل ذاثالى 


العوامل المؤثرة على تنوع زخارف منطقة حائل 
- المقدمة 

- أولاً :عامل الموقع الجغرافي والبيئة الطبيعية 
- موقع المنطقة 

- التكوين السطحي والتضاريس 

- المناخ 

ثانياً : العوامل التأرينية 

- منطقة حائل في عصور ما قبل التأريخ 

- منطقة حائل في عصور ما قبل الإسلام 

- منطقة حائل في العصور الإسلامية 

- المواقع الأثرية والمعالم التأريخية 

- ثالناً : الصفات العامة لزخارف منطقة حائل 


الخلالاصة 


الفصل الثالث 
العوامل المؤثرة على تنوع زنخارف منطقة حائل 

الملقهقدمة: 

أق اتناو ل «الغواهال المؤاترة على : الرضعا وف القرائية التعقة كان بعك مزع الأموو اليامة الى اتشيق :ليل اتلجلف 
الزرخارف وتصنفيها وتناوها في التصميمات الزخرفية » جاهدة إلى تأصيل هذه الزحارف وإزالة ما تكتفه من 
غموض وسطحية. وحمايتها ثما يطرأ بفعل التغير المستمر لأغغاط الحياة» وتتناول الدارسة في هذا الفصل أهمية 
المنطقة التأريخية والجغرافية الب استمدقها من خلال موقعها المتميز» فقد وصفها بعض المستشرقين بأفا: (مفتاح 
الصحراء) نسبة لذلك الموقع»فهي تقع على مفترق الطرق المؤدية للشام والعراق حيث معقل الحضارات 
القديمة. كالبابلية والأشورية» وهي 5 فيما بعد معبر جيوش الفتح الإسلامي جهة الشمال. هذا الموقع 
تميزت بة المنطقة من خصوبة لا توفرها الصحاري عادة»هذا يجعلها جزء من حركة التأريخ على مر العصور 
وأحدائه. وإذا كان المورخون قد سجلوا شيعا من تأريخها في أبحائهم فهي لا تزال تحتفظ بالكثير من حكايا 
التأريخ مطمورة مع آثارها..فهي غنية بكنوز أثرية متنوعة تعكس صورة وافية عن الحضارة الى عاشتها 
المنطقة عبر العصور المتعاقبة»ففي أرحائها تتجلى ملامح العصور الحجرية.وأقدم المناطق الاستيطانية في الجزيرة 
العربية. وتحتوى جبالها كنوزا فكرية وثقافية ثمينة»فعلى صفحات جبال المنطقة جسدت أعمال فنية قد لا يبالغ 
المرة 3 عااعدهانفن أقدم هدازسن النى تق العا لل كما تضحك مقحات الباق لك عددا كيرا من :ال نتائق 
المنقوشة على الصخرءتتحدث عن جوانب مهمة من تأريخ المنطقة القديمة»وعكست محتوياتها فلسفة حضارة 
المنطقة وأبعادها الروحية والمادية.أما الآثار الإإسلامية في منطقة حائل .مقوماقا كتابات وعمملات ومنشآت 


مائية وأميال حجرية فهي- دون ريب- تبرز ما تزخر به منطقة حائل من كنوز إسلامية مهمة. 


أولاً: عامل الموقع الجغرافي والبيئة الطبيعية:- 
_ موقع المنطقة: 


تقع نطق تحائل نق«شنال عر المطلكة العررية الشعودية عدن <وائرة' ع رون :010/808 دبالا وشحط 
طول 41/0 شرقاً ,تمتد المدينة على شكل قوس حول جبل سمراء ويحدها جبل أجا من الغرب وجبل أم 
الرقاب من الشمال وجبل همر من الشرق.أما من حيث التنظيم الإداري فيحدها من الشمال منطقة الحدود 
الشمالية ومنطقة الحوف. ومن الشمال الغربي منطقة تبوك»ومن الغرب والجنوب الغربي منطقة المدينة الملورة 
ومنطقة القصيم »ومن الشرق والحنوب منطقة القصيم »وتبلغ مساحتها حوالي ١7779١‏ كم ء وترتفع عن 
سطح البحر حوالي 4٠.٠‏ متر ءويبلغ الألف متر عند الحافة الغربية »ويمتد وادي حائل في اتتماه الشمال 


ام 


الشرقي عبر مر ضيق يصل المدينة بجبل خمرءوتشكل صحراء النفوذ الكبير الجزء الشمالي من المنطقة.وبلغ عدد 
سكاهًا 4١٠١١4١54‏ نسمة. شكل(١).(75‏ ) 


شكل ( )١‏ خريطة المملكة (منطقة حائل)»عن سعيد بن فايز السعيد 


فحائل تمتد على سفح جبل أجا الأشم من الناحية الشمالية الشرقية »الذي يبلغ طوله حوالي ٠٠١‏ كيلو 
وعرضه من ٠5‏ إلى ١‏ كيلو متر وأعلى قمة فيه ١١5٠‏ مترءيقابله من الجهة الأخرى جبل سلمى الذي يبلغ 
طوله حوالي ٠٠‏ كيلو وعرضه ١١‏ كيلو وأعلى قمة فيه ترتفع ١٠١٠٠١‏ متر عن سطح البحر( ؟) »تتألق على 
نحر أجا كلؤلؤة تلمع فوق صفحة وردية تنساب شرقاً حي تضفي وشاحها الأبيض على وادي الإديرع الذي 
كا يس نو اشير الرميطة رادي ايسان لد كان من اذى 1 رون لسيمرة ردي تمت 
المدينة اسمها وكانت من قبل تسمى القرية حينما مر يما امرؤ القيس بن حجر في القرن الخامس ميلادي وقال 
فيها: 

تنيت لبوق بالقزية أمنا و أسرحها غباباً كنافا حائل ( 8 ) 

ويعين حائل الذي ميت المدينة باسمه»ويقال سميت بهذا الاسم بسبب وقوعها حائلاً بين جبل أجا 
وسلفن» ويقول أعلوها إقا ميت حانل لأقا لذ لثلد أمير ا ايا جل أغا أولياؤها نفهاءز مار يأف حون 
بين بلاد نحد وملحقاها ( .)5١‏ 


فهذا الموقع الإستراتيجي الحام قد أعطى أفراد المنطقة حصوصية فنية لا حقا ما نلمحها في مشغولا قم 
التراثية المتنوعة وزحارفهم الحذابة المنتشرة في المنطقة لارتباط إنتاحها واستعمالاتًا بجاحات السكان 
الضرورية. 


ا 


بعيد عن المعين اللغوي لمفردة (حائل)»واجتهادات اللغويين بي تعقيد هذا الاسم »نصل إلى تسمية حائل 
لوجودها على وادي الأديرع »فعندها يسيل هذا الوادي فإنه يحول بين سكان الحبلين ويمنعهم من الاتصال 
فيما بينهم بمعين أن التسمية تطلق أساساً على الوادي ( 45) وهو الرأي الذي حضي بأكثر قدر من القبول 
لدى الباحثين»وقد ورد اسم حائل في كتب الأقدمين كثيرأءفذكرها كل من : 
* عباس الموسوي ف كتابه لمع الشهاب وقال: إنها شام بحد. 
* البكري قال : إِنْها موضع في جبل طي. 
* أبو سعيد الضرير قال : حائل بطن وادي بالقرب من أجا. 
* ياقورت الحموي قال : حائل وادي في جبل طي . 
* المجري قال : هو وادي يفلق بين الرمال وأجا (14 ) 


- التكوين السطحي والتضاريس: 

تتميز منطقة حائل بالتنوع بالنسبة لكمية ونوعية المعالم التضاريسية المختلفة من جبال وهضاب وحرات 
وأودية وشعاب وسهول أثرت بدورها على حياة السكان وعلى طبيعة وألوان الفنون التراثية.إذ أن مرتفعاقا 
تتكون من صخور صلدة معظمها تتكون من حجر الجحرانيت الأحمر( 74) أغلبها يغطي الجزء الجنوبي الغربي 
مو اللتداقة مشكلة بدلات ‏ حيله أهيا اجنين أخا« الت حفرب لبق عقله بن سغيرى 107 والذي عند سحن 
الشمال الشرقي إلى الجنوب الشرقي (1/اص15 ) بطول ١١٠١‏ كم وعرض ١75‏ كم (/الاص77) وجبل 
سلمى يوازي جبل أجا ويفصله عن سهل البطين ( ١‏ ص١‏ 75) ويبعد عن مدينة حائل نحو 0 كم ويبلغ 
طوله حوالي ٠0‏ كم من الشمال الشرقي إلى الجنوب الشرقي وعرضه ١١5‏ كم ( ١٠ص١5١).‏ 


( حبل الأعيرف ) ويطلق على جبلين الأول همال غرب أجا والأخر جبيل صغير مطل على مدينة حائل 
من الناحية الجنوبية الشرقية (1"ص”57 ) ( جبل السمراء ) مخروطي الشكل داكن اللون (8١اص”١٠)‏ 
ويقع شرق أجا (4 /اص37 ) ( جبل الريان ) قمة من قمم جبل أحا ( 4١ص130)‏ ( جبل الرمان ) ويقع 
غرب جبل سلمى ( ١ص5١7)‏ وجنوب مدينة حائل وبمتد من الشمال الشرقي إلى الجنوب الغربي نحو 6٠‏ 
كم وعرضه ١٠٠كم‏ (١7٠ص52).‏ (جبل العوحاء ) وهو هضبة تحاور حبلي أجا وسلمى وهو اسم امرأة 
يسمى ها الحبل ( ١اص57).‏ ( جبل مناع ) اسم هضبة في جبلي طيء (57١ص‏ 5355 ). (جبل الأحول) 
يقع في حمى فيد في غريبة (١17ص77١‏ ) . ( جبل أم سلمان ) جبلان تحف ببلدة جبة من الغرب ( 
١*ص”١5)‏ ويتميز بوجود النقوش الصخرية على امتداد سفح ابل 9 5١ص57)‏ ( جبل حانين ) شرق 
مدينة حائل ( 5 اص7/8١)‏ يقع عليه غابة من الرسومات و الكتابات الثمودية (5 5 ص7١١5-1١١‏ ) ( حجبل 
عرنان ) بين تيما وحبلي طيء (5 ١‏ ص 7١١‏ ) ( جبل العبد ) موضع بالسبعان في بلاد طيء ( 5 اص١١5).‏ 
( حبل دخنان ) شرق جبل سلمى ( ١7'اص١١١).‏ (حبل ضايف ) شرق جبل أحا ( ١'اص77).‏ تتكون 


1 


هذه الجبال من مختلف الصحور الحرانيتية الحمراء والنارية السمراء والخيرية الصفراء والرملية البنية و البازلتية 
السوداء والصوان الأزرق (١0اص577‏ ). ومن هنا تنضح العلاقات الحمالية اللونية بين التكوينات السطحية 
والتضاريس وبين ألوان الزحارف والنقوش التراثية الموجودة على شئ المصنوعات انحلية للمنطقة. حيث استلهم 
الفنان أعماله الفنية من العلاقات الحمالية الطبيعية للمنطقة. 


أن التضات فابروساامطية الاجر إل الفيفال الشترقى هن مدينة سائل علق ,ع8 كر تقزييا 
(/١اص785)‏ وهضبة الأديرع( ١7‏ ص4 5) حنوب مدينة حائل تنحدر منها الشعاب لتصب في وادي 
الأديرع» وهضبة التيسية شرق المنطقة تمتد من الشمال الغربي باتحاه الجنوب الشرقي ( ١١ص .)73١‏ كما تنتشر 
في المنطقة الحرات ( ١ص‏ 0”) إذ تمتد جنوبي جبل سلمى وشرقها سلسلة من الحبال البركانية لها أسماء مختلفة 
منها حرة أبضه وحرة الهتمه وحرة الدهامه وحرة رشيد كلها مابين سلمى والتوزي ( ١؟“ص5 )١‏ والحرات 
بصفة عامة تقع على مسافات واسعة أهمها حرة أبضة وفيد الذي قال عنها الحجري: ( أبضة وهي في حرة 
سوداء غليظة ) ( ١1ص١7-7؟)‏ تقع جنوب سلمى وجنوب غرب فيد ويتصل بها جنوباً الحتمه ال تقع 
قرية طابة في غريها وحرة فيد الي تقدر مساحتها بنحو ١‏ “كم مربعاً وهي متصلة بأبضة ولهذا ققد تسمى 
كضبة أبضة ( ١1اص7588-1757).‏ كذلك هناك حرة خيبر وهي حرة أشجع وكانت قبيلة من غطفان 
تسكن أطرافها الموالية للمدينة » وحل محلها الآن بطون من بن رشيد ( هتيم ) (50١ص5-405١4)‏ 
؛وتعرف أيضا بحزة الناز .و خحرة ضرغط: وهى الآن تعرف خرة هتيم لكون القبيلة تسكن أكثر:مواضغها : 
ومح طازتها اننبا ا تعر اثقان واوا جرة الدج نود اق 11م كينا بور طقف وكين نون ودف 
والشعاب منها وادي الإديرع الذي تقع عليه مدينة حائل وتمتد فروعه من جبل حضن الواقع جنوب جبل أجا 
ثم تجتمع بها جميع سيول أجا الي تنحدر إلى الشرق ( 4١اص7١5-141١5)‏ وترفده وتغذية أودية وشعاب 
نيز ة مقي :السلت :و النار: و تكولة ويضا ر8 ووس بو الشترانكق الومشيرو العسموا بن تؤار اط لاعن واد 
العدوة الذي ينحدر من شمال سلسلة حجبال ريان متجهة نحو الشمال الشرقي حى محافظة بقعاء (١1*#ص28‏ ) 
ثم يتجه وادي الأديرع نحو الشمال الشرقي ح تلتقي به رمال النفود متفرقة نحو الجنوب الشرقي حيث يلتقي 
معه سيول شرقي حبل سلمى وما دوها من أودية » وبعد اجتماعها تفيض على مقربة من بقعاء حيث تحجزها 
الرمال ١‏ ١اص88)‏ بالإضافة إلى وادي سميراء ووادي الشعبة » ووادي الفهد ء ووادي أبا الكوروس 
والسقف ووادي الروضة ووادي الجحفة ووادي المديبسيس ووادي اللقم ووادي الحلة ( ١‏ “#ص١7072-7)‏ هذا 
وتتركز معظم السهول في منطقة حائل في الأجزاء الشمالية الشرقية والشمالية الغربية » وتتميز بانبساط أرضها 
واستوائها فهناك سهل القاعد الذي يقع إلى الشمال من مدينة حائل ويبعد ٠‏ “كيلو متر وتبلغ مساحته نحو 
كيلو متر » وسهل الخطة خمال سهل القاعد يفصله عنه كثبان رمال النفود وتقدر مساحته حولي 


٠٠‏ *كيلومتر( 9 ١اص5١5)‏ وسهل العدوة شرق حائل( ١”“اص572١)‏ بمتد شرقا إلى شرى كمايزيد عن 


٠‏ كيلو متر طولاً ومثلها عرضاً وتقدر مساحته بحوالي ٠٠٠١‏ كيلو متر مربع (5 ص47 ) وسهل احفر 
خمال غرب مدينة حائل قرب حبل حبران ويبلغ مساحته ٠٠؛‏ كيلومتر مربع(9 اص8١1‏ ) ولقد أثرت هذه 
الطبيعة الجميلة بإيقاعاتها وألوانها وجدان الفنان الحائلي»وانعكس ذلك بوضوح في زحارفه وعلاقاته التشكيلية 
الب استمدها من المورد الطبيعي العذب الذي أبدعه المولى عز وجل فأثرى به ( حائل). شكل (؟١)‏ 


شكل (؟) العاجزة شمال حائل » عن علي بن حمود العريفي 


- المناخ : 

منذ العصور القديمة والإنسان يحاول بش الطرق الممكنة أن يهيئ المكان أو الموقع الذي يحميه من 
الظروف المناحية الصعبة » كبداية نحاولة قيئة بيئة بمكن العيش فيها ليؤدي كافة نشاطاته براحة ويسر » وقد 
أدت هذه المحاولات إلى تفهم الظواهر المناحية المحيطة وكيفية التعايش معها وذلك باستخدام طرق وأساليب 
وفق إمكاناته الذاتية.ومن المعروف أن اختلاف المناخ من منطقة لأخرى يؤدي إلى اختلاف في طرق وأساليب 
معالحة المباني. حيث أن المناطق الباردة تختلف معالحتها عن المناطق الحارة الحافة و الحارة الرطبة. سواء من 
حيث الشكل أو الوظيفة (/15 ص5١‏ ).ومن هذا المنطلق بحد أن المناخ السائد في المملكة العربية السعودية 
بشكل عام وفي منطقة حائل بشكل خاص انعكس انعكاساً مباشرأً على الطرق والأساليب الذي اتبعها المعمار 
المحلي من حيث المعالجة للتغلب على المؤثرات المناخية . فالمناخ صحراوي قاري جاف ترتفع فيه درحات 
الحرارة صيفاً مع حفاف شديد ورياح حارة رملية وتنخفض درجات الحرارة في الشتاء إلى ما يقرب الصفر 
والفرص محدودة لحطول الأمطار (0٠؛ص”‏ ). ولكي يتأقلم السكان مع تلك الظروف المناحية القاسية ابتدع 
المعمار ا محلي بعض الحلول الي ساهمت بشكل كبير في الحد من تأثير العوامل المناحية السائدة .شكل ”١(‏ ) 


نا 


لكي نتعرف على مدى تأثير الظروف المناحية في تشكيل الطراز المعماري في المنطقة لابد من الحديث عن أهم 
العناصر المناحية الرئيسية وهي على النحو التالي : 


١ > 


- 
4 عديي- : . 0 
_ 5 
مو خرو 
عق ا 5 


-- 
0 


شكل (") ء ما ابتدعه المعمار المحلي من الحلول المعمارية للتكيف مع الظروف المناخية: 


عن عبدالرحمن الأنصاري 


- درجة الحرارة :- 

رغم أن المنطقة واقعة ضمن المناخ القاري ( ١‏ *“ص78) إلا أنها تتمتع بنسمات هوائية باردة في فصل 
الصيف كما أن درجة الحرارة تصل في بعض الأحيان إلى 24٠‏ بسب تأثير أشعة الشمس الساقطة لاقترابما من 
درحة العمودية على المنطقة ( ١*ص ١‏ 4) بينما في الشتاء تكون الرياح شديدة البرودة أحيانا(1 *ص4” ) 
ولهذا حاول المعمار المحلي بكل الوسائل الممكنة الحد من تأثير الحرارة في الصيف والبرودة في الشتاء فقد عمد 
بأن تكون المنازل مترابطة ومندبحة وقلل من المسطحات وعدد الفتحات الخارجية لمواجهة الحرارة القاسية الى 
تتعرض لا المنازل واستفاد من تقليل تعرض الأسطح الخارجية لأشعة الشمس المباشرة » وترابط المنازل خلق 
أزقة متعرحة ساهمت في حماية المشاة من أشعة الشمس أثناء تنقلهم والاحتفاظ بالهواء البارد الذي يجتمع أثناء 
الليل ثما يؤدي إلى تلطيف درجة الحرارة أمّا الأسقف والحوائط فقد استخدم في بنائها مادة الطين والأحشاب 
وسعف النخيل لقدرقا على العزل الحراري داخل المباني » كذلك أدت زيادة سماكة الجدران وطلاؤها بطبقة 
من احص إلى الحد من تسرب الحرارة والبرودة على حد سواء( ٠‏ ص5 .)١‏ شكل (4) 


"/ 


شكل (5) الثلوج تكسو الجبال والرمال » عن: علي العريفي 


الأمطار: 

000 المنطقة شتوية » ويعود تساقطها إلى امتداد تأثير أعاصير البحر المتوسط الشتوية وال تنعمق إلى 
شمال شبه الحزيرة العربية وإلى وسطها. أما في فصل الصيف فتقل الأمطار أو تكاد تنعدم تماماً( ١“اص45)‏ 
وهي بشكل عام قليلة وتسقط فجأة وتنهمر بغزارة شديدة وعلى شكل زحات قوية( ص١7"ص8‏ 5 ). 


.)5١ شكل‎ 


ولحذا فإن المعمار امحلي تنبه لاتباع أساليب ومعالحات معمارية فنية تحد من تأثير الأمطار فجعل أسقف 
المنازل أفقية ذلك لندرة سقوط الأمطار مع ميل بسيط لتحسه العين واستفاد من أسطح المنازل في الجلوس 
صيفاً للتمتع بنسمات الصيف الباردة. كما نفذ محار لسيول عُمِلت بطريقة فنية جميلة. واستغل مواد البناء 
المتوفرة إذ كسا الشرفات الى تقع في أعالي الجدران بطبقة من االجص مع وضع بروز من الخنشب و الطين تحت 
الشرفات الى صنعت بشكل زخرفي هندسي » للحد من تأثير سقوط الأمطار المباشر على الجدران وبخاصة 
الواجهات الداحلية للمنزل. شكل (5) 


ل 


شكل (5) الشلالات الطبيعية بعد الأمطار في مشارء عن: علي العريفي 


: 
ع 
3 
ع 
0 
0 


أي 


شكل (1) أحد نماذج العمارة التقليد 
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- الرياح: 

حركة الرياح صيفاً معظمها شمالية وهمالية غربية حافة » ولكنها منعشة كوها قادمة من عروض جغرافية 
شمالية معتدلة» إلى حانب ذلك قد تكون مزعجة إذا ما اشتدت وأثارت الأتربة والرمال » كما تخضع المنطقة 
إلى تأثير الكتل الحوائية المدارية القارية المتمركزة على صحراء شبه الجزيرة العربية والصحراء الكبرى الى يصدر 
كبا "ارات مدارية قاررة شارة عي عاق النعافة من ابتدرب: بصلة ضافة ‏ عاض 5م آنا القعاء هين 
الرياح على المنطقة من جهة الجنوب والجنوب الشرقي مصدرها الكتلة الحوائية المدارية القارية الممتدة على 
غرب آسيا وشمال أفريقيا ذلك بإتحاه المنخفض الحوي المتمركز. إلى جانب ذلك هب أيضاً على المنطقة رياح 
اغالية قطي بتبتديناة الدرودة امن الكدلة التطاية القازية المفلزة مع ميرو شر ف أورو ا نيد يكورك او يارذا 
جداء رغم كوا في الأصل رياح جافة إلا أنما عند مرورها على البحر المتوسط تؤدي إلى سقوط الأمطار 
بغزارة( ١“اص5””)‏ وبسبب ذلك تأثر الطراز المعماري في المنطقة بالرياح السائدة واتحاهاتها فكانت اللمازل 
متجاورة مشكلة طرقات وممرات متعرجة حدت من سرعة الرياح خاصة المحملة بالأتربة » وأصبحت واجهات 
المنازل والمجالس بانبحاه الرياح والنسمات اللطيفة » بحيث يستفاد منها في التهوية وخفض درجات الحرارة مع 
تضييق في الفتحات الخارجية للتقليل من تأثير الرياح الحارة و الباردة الحماية السكان من الأتربة خاصة في 
الصيف. شكل (7) 


شكل (7) أحد أبراج قصر القشلة » عن: عبدالرحمن الأنصاري 


- ثانياً: العوامل التأريخية: 

يكاد لا يخلو كتاب يتناول تأريخ شبة الجزيرة العربية أو جغرافيته » من ذكر مدينة حاثل » ذلك أن 
موقعها الاستراتيجي الام قد جعلها على الدوام في قلب الأحداث الى مرت بالمنطقة منذ أقدم الأزمان. وقد 
لوعن ابيع سات لفستر ا لطر اكز ها للقي نال نسي عجوي ناد امون ان تقبه دا تدر ونا وكادت 
للدي مليوس السللبون الاذيى ١‏ هوا مغر وا بوسفربا دعر ة ]ل ضبني اانا كنا آغا الك عر لمات 
بيت الله الحرام القادمين من العراق والشام ؛ إضافة إلى القبائل النازحة إلى الحنوب. وحين تركت مطامع 
الدول الأوربية في القرن التاسع عشر » واتحهت بأنظارها إلى شبة الجزيرة العربية » بعنت هذه الدول إلى حائل 
عدداً من الرحالة لتفقد أحوالها » والتغرف على أوضاع شبه الجريرة الغربية من خلالما ء فزارها 
الفنلندي(آلان) سنة 145١م.‏ وألف عنها كتاباً اسماه ( صورة من همال جزيرة العرب )» والفرنسي (شارل 
هوبير) الذي زارها مرتين سن 887١م‏ و 1885م والانحليزية (حرترودبل). وهي مساعدة المندوب السامي 
البريطانى في العراق» وقد أوردت مشاهداتقا في مدينة حائل في مذكراتاء كما زارها عدد من الأمريكيين 
ومنهم مايكل بارون الذي نال شهادة الدكتوراة من جامعة متشيجان عن الرسالة الى وضعها عن تأريخ 
حائل. ومن الواضح أن هذا الاهتمام كان يتناسب مع أهمية حائل وموقعها اللذين أشرنا إليهما » والمميزات 
الطبيعية الى تتصف با ء وبخاصة جبلي ١‏ أجا و سلمى ) اللذين وصفتهما (الليدي بلنت) بأنها لم تر عحلال 
معان در ييار افونا وام 1 


- منطقة حائل في عصور ما قبل التأريخ: 

تدل الشواهد الأثرية لفترة ما قبل التأريخ على استمرار الاستيطان البشري في منطقة حائل منذ عصور ما 
قبل التأريخ . ومعظم مواقع العصر الحجري في منطقة حائل تعود إلى العصر الحجري القليم الأوسط 
حم 1نةه 1 1 1ه + والعحصر الححري الحديث 54457 5524541 لتادى والعصر 
ا لي 0 
( 5" ص١4)‏ ومعظم مواقع العصر الحجري ف منطقة حائل تعود إلى فترات كبرى من الاستيطان البشري وهي: 
١-مرحلة‏ العصر الحجري القدهم والوسيط وعثر فيها على محاحر. 
وتشهد مواقع العصر الحجري القدتم الأوسط (أو السيمتري) في أرجاء متفرقة من حائل بأن المنطقة كانت 
أكتر.ميااها #وتكفي القيام. حياة نبائية لال القغرة ابي نه بابئنة إن 0٠‏ سنة) قبل الميلاد. 
؟- مرحلة شهدت قاية العصر الحجري الحديث وبداية العصر النحاسي وعثر فيها على رؤوس سهام 
وشفرات ومخارز و مكاشط مصقولة وذلك عن طريق الإدارة العامة للآثار والمتاحف بوزارة المعارف. 


وتنتشر فى شمال الخزيرة العربية مواقع العصر الحجري الحديث 17 1 نا + شحكل 
واضح . ويمكن تأريخها في ضوء ما اكتشف من أدوات حجرية في الفترة من ٠١٠٠٠١‏ إلى 75٠١‏ سنة قبل 


ا 


الميلاد. وما بميز مواقع العصر الحجري الحديث في منطقة حائل عما سواها من مناطق المملكة هو كثرة 
رسومها الصخرية الى تتراوح بين الأشكال الآدمية والحيوانية. 


ويتميز العصر الحجري الحديث في حائل بتنوع بيئاته الب تقع على الضفاف الرملية للأودية» ومنحدرات 
الكثبان الرملية المواجهة للرياح » وترسبات البحيرة القديمة ومنها تلك الي كشف النقاب عنها في منطقة حبة 
شمال غربي حائل إضافة إلى ذلك فإن مواقع هذه الفترة تتركز في أماكن سطحية بإستثناء المناطق الي تظهر 
فيها مواقع الرسوم الصخرية.وهذه البيئات تلقيّ من خلال معنوراتهاً ضوءاً على مجتمع العصر الحجري الحديث 
في المنطقة» وتعكس جوانب من نشاطه الديئٍ والاقتصادي.وتشير المواد الحجرية الي أمكن جمعها من أرجاء 
المنطقة» أن مجتمع العصر الحجري الحديث في منطقة حائل كان بجتمع صيد وجمع والتقاط 
للطعام١ه‏ ك*ص/ 5 ). 


- مرحلة الثموديين والعرب مع أن الدليل الوحيد على قيام استيطان دائم في المنطقة وجد في تلك المرحلة 
وعلى قمة حبل أم سنمان.حيث انتشر فيها فن النقش الصحري وهي تعود إلى فترة مابين 15..0-١8٠.6٠‏ 
قبل الميلاد وتتميز هذه المرحلة برسوم الجمال و الحياد والوعل والماعز والبقر.وأشكال آدمية بنمط العصا الي 
رفوك الجا راكئة امال راط ري كلاق روسو انتبدرة اليل 


ويمكن تقسيم تلك المر حلة إلى ثلاث فترات وهي: 


-١‏ الفترة الشمودية المبكرة و ما قبلها حيث توحي رسوم الأبقار و الحياد بوجحود ظروف مناحية طيبة آنذاك 
بخلاف الوقت الحالي كما أن استعمال القوس وصيد الكلاب يشير إلى فترة الرئيسية أي العصر المزولى أحد 
فترات العصر الحجري الوسيط النمط المبكر المميز لمنطقة آثار حبة وهو الذي تتميز نقوشه بالعديد من الأبقار 
طويلة وقصيرة القرون. ويتميز فن جبة باحتوائه على رسوم حيوانية وبشرية ضخمة بالحجم الكامل والنقوش 
المنفذة بطريقة نحت الأجزاء المحيطة بالشكل لإبرازه أو بطريقة النقش العميق الواسع ونحت الصخر بالأزاميل 
بمدو من للق نهو لاه السساديق يرينوة أن عهوا أعمالته يد من النضومة وعلى بعر تلاك النسيين لكرزاليت 
هذه الأعمال بحالة ممتازة ويبدو من تلك الرسوم للأبقار والخيول حيث تخترقها السهام أنّها كانت حيوانات 
غير أليفة آنذاك.. وإلى فن نقش الأشكال البشرية نشاهد في الموقع رسم لإنسان في شكل جانبي تحت الوسط 
وبوجه كامل فوقة الأذرع رفيعة تكشف عن تفاصيل دقيقة للملبس ومن نقوش تلك المرحلة الأبقار الجواد- 
الوعل- القطط - والنمور وكلاب الصيد. شكل (7) 


د 
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شكل (5) لوحة تضم جمالاآ ووعولاً ورسوما آدمية - الشويمس» عن: عبدالرحمن الطيب 


؟ -الفترة الثمودية النبطية 55.0٠.0-١٠6٠6٠‏ قبل الميلاد وقد عكست تلك المرحلة عن نشاط فئ مزدهر في جبة 
ويعتبر الجمل أكثر الأشكال المرسومة تميزا حيث رسم في درجات متفاوتة من حيث الحجم. ومن النتقفوش 
تلاك الرئخلة الوع. هه ماعب الأغداب الغزال واشكال أدمية يبظ العضى ال رنعيت أحيانا راكية ابتال 
الخيول. شكل (3) 


شكل (1) رسم صخري لفارس وأشكال جمال ووعول من جبة - أم سنمان » عن: عبد الرحمن الأنصاري 


لك 


“ا-فترة العصور المتأحرة أو الحديثة. 

فى تلك الفترة كانت النقوش الصخرية العربية تنتشر .موقع حبة بشكل واسع في حين أن الفنون المصاحبة 
ها تعتير أقل شيوعا فالشكل لراكتى المواد أو الجمل يبدو أنما ترججع لغهد الفموديين المتأحرة وعلى سبيل المقال 
لتلك المرحلة يوجد عجل بسيط يجره جوادان وقد نقش ,منظور النظر إليه من الأعلى ويعتبر من النماذج 
الأكثر حداثة خحلال الفترة الثمودية. 


ولاشك أن تلك النقوش والرسومات النتشرة في مديئة جبة وبشكل واسع تعظطى تور أن هناك 
استيطان وسكن في تلك المنطقة ذات يوم من الأيام وأن لما قيمتها الفنية و التأريخية و عن القيام بإجراء 
التنقيبات الأثرية في المدينة لدراستها بشكل واسع وذلك لوضع تقويم زمئ متكامل لما. (9 ١‏ صه ١‏ ) 
4- أما العصر النحاسي ٠:(‏ ٠ه‏ سنة ق.م ) فإن شواهذه الحضارية تبدو أكثر انتشارا في منطقة حافل» 
والدلائل المميزة لهذا العصر هي نماذج من الأدوات الحجرية ذات أطراف وجوانب مسطحة في هيئة مكاشط»ء 
و مثاقب» ومناقب صغيرة» وسواطير.وإلى جانب العثور على المصنوعات الحجرية فقد كشف في المنطقة على 
مجموعة من المنشآات الحجرية» والدوائر الحجرية الى يتسم بها العصر النحاسي. وهذه المنشات الحجرية توحي 
باستقرار أكثر في الحياة مقارنة بحياة الجمع والصيد والالتقاط في مجتمع فقرة العصر الحجري الحديث 
87 54+41 نا .ون الحقيقة فإن العصر النحاسي بدنا بدلائل أولية عن حياة الاستقرار في 
الجزيرة العربية. وقد عثر في المنطقة على نماذج من الأدوات الصوانية» والأواني الفخارية المصنوعة من فخحار 
شن غير مصقول > ونقوش صغريق كليا ته كد على حنواني. خدلفة من تشاط إنيبان المنطقة شال فصور 


ما قبل التأريخ. شكل ٠١(‏ و ١١‏ ). 


2 


ومن اللافت للانتباه أن مواقع العصر الحجري القديم في منطقة حائل أكثر من مواقع العصر الحجري 
الحديث, ورا يعد ذلك للتعبير في حالة المناخ من البرودة والرطوبة في العصر الحجري القديم إلى الحرارة 
والجفاف في العصر الحجري الحديث,» وما نتج عنه من تغير تدريجي في الغطاء النباتي من المراعي الخنضراء إلى 
التصحرء وبسبب هذا التغير البيئي هاجر الناس إلى المناطق الأكثر ملاءمة ومنها المناطق الشمالية الغربية» وإلى 
مناطق أبعد منها: وادى الرافدين وفلسطين.غير أن هناك عوامل كثيرة ساعدت في اكتساب منطقة حائل أهمية 
خاصة امتدت إلى ما قبل آلاف السنين» من أبرزها هو موقعها المتوسط بين الحضارات القديمة»ووفرة مياهها 
» وخخصوبة تربتهاء» واعتدال مناحها » كثرة توزع المراعي الميزة بين أرجائهاء جعلها تتبوأ مكانة مهمة بين 
تلك الحضارات» حيث نشأت كثير من مراكز الاستقرار ( المستوطنات) خلال عصور ما قبل التأريخ 
(العصور الحجرية) الي بقيت شواهدها وآثارها قائمة في عدد من المواقع.ولقد تم الكشف عن العديد من 
المستوطنات الي تحتوي على أدوات حجرية منها الفؤوس ؛ و المكاشطء والمثاقب» ورؤوس السهام الحجرية 
شكل )١١(‏ ولعل من أممها موقع ((جبل حبشي)) الواقع إلى الجنوب الشرقي من حائل بمسافة حوالي ١75(‏ 
كم)» و((حبل أركان)) الواقع إلى الجنوب من حائل بحوالي ١‏ كم)الذي يحتوي على ركامات حجريةء 
وكذلك موقع(بدائع البادية) جنوبي حائل بحوالي( ٠٠١‏ كم) ويشمل على دوائر حجرية»وموقع (غوث) إلى 
الغرب من حائل بحوالي 7١١‏ كم) وتنتشر فيه ركامات حجرية» ونقوش ومنشآت حجرية, وكذلك 
موقع((هطالة)) الذي يقع غربي حائل بحوالي(7 كم) ويحتوي على مجموعة من الرسومات الصخرية؛ و 
ركامات حجرية؛ وموقع((برقوق)) إلى الغرب من حائل بحوالي( 85 كم)ويحوي ركامات حجرية؛ وموقع 
أخر غرب جبة يحتوي على رسومات صخرية »ركامات حجريةءإضافة إلى موقع(( حبة)) الشهير الذي تعود 
بعض رسوماته الصخرية إلى منتصف الألف الخامس قبل الميلاد » وقد تميزت ((جبة)) بأسلوب حاص في 


5 


رسوماتّا الصخرية من حيث النمط والطراز » ويضاف إلى ما سبق موقع جانين ويا طب حيث يشتمل الأخير 


على رسومات حيوانية وآدمية, واشجتان, 


شكل )١١(‏ » رؤوس سهام من جبه "المصدر متحف النايف الأثري في جبّه " عن: سعيد بن فايز آل سعيد 


وتزعم الدراسات الحديثة أن الرسومات الإنسانية الممتزحة بعناصر حيوانية رما كانت ترمز لمعبودات 
وثنية» كأن يكون الأنف على شكل طائر أو يكون الوجه على هيئة وجه ماعزء أو أن يكون وجه آدمي بينما 
الجسد يصور تصويراً تحريدياً كان يحتوي الشكل الآدمي على هيغة ذيل ممتد إلى الخلف. أما العصور البرونرية 
فقد اختلف الرسوم الصخرية في منطقة حائل عن سابقتها حيث تحولت نوعاً ما إلى أسلوب الرسم 
التخطيطي» واتسمت بطبيعة تحريدية » فالجسم مستطيل » والرأس والوجه مجحردان » والأطراف بدائية وبالغة 
الصغر.(ه ١‏ ص ١١5-١١٠١‏ ) 


منطقة حائل في عصور ما قبل الإسلام: 

وبفضل موقع منطقة حائل المتوسط بين مراكز الحضارات القديمة في جزيرة العرب» وكذلك توافر 
المقومات الطبيعية أصبحت المنطقة مصدر جذب واستقرار للعنصر البشري الذي دلت على كثافته الشواهد 
الآثرية»والأدلة المادية المكتشفة في أرحاء متفرقة من مواقع المنطقة الأثرية. 


وتؤكد الشواهد الأثرية المنتشرة في المنطقة أن حائل كانت في عصور ما قبل الإسلام مركزا تحاريا مهما 
القدهم الذي كان بمتد من أقصى جنوب الجزيرة العربية عبر نحران 3 الفاو واليمامة » مرورا منطقة القصيم إلى 


وك 


حائل الى تحط فيها القوافل ا محملة بالبضائع التجارية» فينقل الفائض منه وما زاد عن الاستهلاك المحلىي عبر 
شبكة أخرى من الطرق التجارية البرية » تنطلق باتحاه الشمال إلى دومة الجندل (الجوف)وإلى تيماء حى تصل 
إلى مراكز الاستهلاك العالمية في بلاد الشام ومصر. وبفضل الطرق التجارية البرية تمكن سكان المنطقة منذ 
منتصف الألف الأول قبل الميلاد- على أقل تقدير- من الاتصال بالعالم الخارحي في جزيرة العرب نفسها وفي 
أرجاء متفرقة من مناطق العالم القدم؛ ما انعكس بشكل ملموس على تنوع الإرث الحضاري للمنطقة في 
عصور ما قبل الإسلام. ولا ريب في أن هذه المقومات الطبيعية والبشرية الى أسهمت في ازدهار المنطقة في 
عصور ما قبل الإسلام هي من الدوافع الرئيسية وراء تزايد أطماع القوى الخارحية في مد نفوذها على المنطقة 
» إذ تشير الشواهد الأثرية إلى قيام الملك البابلي (نبونيد)قي أثناء احتلاله- في منتصف القرن السادس قبل 
الميلاد- لمناطق متفرقة في همال غرب الجزيرة العربية عمد نفودها إلى أجزاء من منطقة حائل» وهذا ما يشهد 
عليه أحد النصوص البابلية الذي تحدث من خلاله (نبونيد) عن قيامه باحتلال منطقي فدك( الجائط حاليا) 
وبديع ( الحويط :خالي) ولاشك ف أن الناواقع وراء قيام حاكم أقوى.دولة غرفها التأريخ آنذاك لم تكن رغبة 
منه في كسب عمق جغرائي لحدود دولته» بل المرجح أنه كان يسعى إلى السيطرة على المراكز الحضارية في 
منطقة حائلءوالاستفادة من دورها الحيوي في توجيه محريات الأحداث التأريخية والاقتصادية آنذاك . وهذا ما 
أكدته المسوحات الأثرية والمتاحف » حيث كشف النقاب عن شواهد حضارية مميزة تشير إلى قدم الاستيطان 
البشري في المنطقة واستمراره منذ عصور ما قبل التأريخ . وعبر العصور التأريخية المتعاقبة إذ يندر- خاصة في 
فترة الألف الأول قبل الميلاد- وجود جبل أو مرتفع صخري يخلو من أثر أو شاهد يحسد حضارة المنطقة 
ورقيها في عصور ما قبل الإسلام. لقد كشف النقاب في مواقع أثرية متفرقة من المنطقة حائل ومنها 

موقع جبة ويا طب والمليحة وجانين والحائط (فدك) والحويط (بديع) وصحبة والقاعد وطوال النفود 
والشملي والغوطة وغيرها عن أدلة أثرية مادية أبرزت جوانب حضارية متنوعة من حياة سكان منطقة حائل 
في عصور ما قبل الإسلام» كما أتاحت مكتشفات هذه المواقع الأثرية فرصة للتعرف عن كثب على أساليب 
الحياة والعادات والتقاليد لسكان منطقة حائل القدماء. فعلى صفحات جبال المواقع الأثرية سد إنسان 
المنطقة أغغمالا فنة تنم'غن تقدم ومهارة تقنية عالية كما عكبيت مضامينها الحضازية حوائب:مسن الفكبر 
الاحتماعي والديئ والاقتصادي لمنطقة حائل.لقد أوضحت مناظر الرسوم الصخرية في المواقع منطقة حائل 
الأارة عو من الوزضوفات لعل من هاه 

اسوطائ الضياء الى تعد دن اتلدلا ]بان لولمه ا شيعاييا :فب كاف ابد لكين الى 1ز ا ويخييف باق قاين 
والسهام والرماح والأسنة والحراوات و العصى والمناجل. شكل )١7(‏ 
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العباطر ا شكان: ومين وده نف ى قاف اريعاء التطقتم. ود عدن الخالي ححف يفوق الحجم 
الطبيعي للإنسان. 

1- مناظر الرقص الجماعي».ومنها تلك اللوحة الفنية الى كشف النقاب عنها في موقع حبة»وتصور مجموعة 
من الأشخاص متشابكي الأيدي» وملتفين حول بعضهم بعض فيما يشبه الدائرة.وفي لوحة أخرى من حبة 
6 صور فنان المنطقة مجموعة من الأشخاص في حال الرقص و أيديهم مرفوعة إلى الأعلى»وأرحلهم في 
حال الحركة. شكل )١4(‏ 


شكل )١5(‏ مناظر الرقص الجماعيء عن: سعيد بن فايز 


:/ 


5 - مناظر الأشكال الحيوانية:ومن أهم الحيوانات الى عبن بتصويرها الجمال والخيول والخراف والماعز 
والوعول و الغزلان والنعام والكلاب والحمير والأبقار والأسود والنمور. شكل )١5(‏ (5؟ص4١١‏ ) 
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01111100 
شكل »)١5(‏ رسم حمار من الشويمس » عن: عبد الرحمن الأنصاري 


وتتفرد منطقة حائل عما سواها من مناطق جزيرة العرب بكثرة نقوشها وتنوع موضوعااءفقد سجل 
سكان المنطقة أو الذين عبروا أجزاءها آلاف الكتابات والنقوش على صفحات الحبال والمرتفعات »لتكون 
عتابة شاهه على علو :شان التطاقة محضاريا مو لس جيرا مي تأركها لشاف بالعطاء والمشاركة الفاعلة فى بناء 
الحضارة الإنسانية. وحينما يسير المرء عبر فيافيها وجبالما يخال نفسه أمام كتاب مفتوح يزحر بالمعلومات 
التأريخية ذات المضامين الحضارية» والمعطيات الثقافية الى تحكي جزءاً من تأريخ المنطقة في عصور ما قبل 
الإسلام فقد أسفرت المسوحات الأثرية - حت الآن - في الكشف عن آلاف الكتابات والنقوش القديمة الى 
تركزت ف جبة مالي مدينة حائل بالإضافة إلى مواقع متفرقة من المنطقة» من أبرزها موقعا الجلدية, 
وقباء»على مسافة ثلاثين كم شمال شرقي حائل» وموقع سراء على مسافة خمسين كم جنوبي حائل» وموقع 
شعيب البويب على بعد خمسة عشر كم شمال شرقي حائل »وموقعا جبل أم سنمان وغوطة على طريق 
القوافل بين الجوف وحائلءوموقع طوال النفود على مسافة خمسة وأربعين كم مالي حائل» موقع صبحة, 
على بعد اثنين وحخمسين كم مال شرقي حائل» موقع الحويط على مسافة مئة وخمسة عشر كم شرقي حائل , 
وموقع جانين على مسافة خمسة وستين كم جنوب شرقي حائلء لقد أمدتنا هذه المواقع وغيرها - ممالا يتسع 
القام لإحصائه- بها تزحر به المنطقة من كتابات ونقوش تشتمل على معلومات قيمة؛ تجيز للدارسة رسم 
تصور مبدثئي لتأريخ المنطقة »وتتيح فرصة للوقوف على جانب من جوانب حضارة إنسانية في العصور القديهة. 
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كتب سكان منطقة حائل إرثهم اللغوي بخط أطلق عليه الدارسون اسم ((الخط الثمودي))» وهي تسمية 
اصطلاحية تعارف عليها الباحثون في هذا امجال» لا تعيئ ألبته أن سكان المنطقة » ومن قام بكتابة مجموعة هذه 
التقوش هم من رعايا قبيلة ثمود المعروفة في القرآن الكريمءوفٍ كتب التراث العري. ويعود السبب في تسميته 
بالخط الثمودي إلى ظهور لفظة (هثمد)) في بعض نقوشه المبكرة الي تقرأ في الغالب «(الثمودي))» لقد 
بدأت بواكير نقوش الخط الثمودي تظهر منذ القرن السابع قبل الميلاد» وذلك في مناطق همال غرب الجزيرة 
العربية.حيث تيماء والمناطق امحيطة بماء ثم ما لبث أن انتقل مع بداية النصف الثاني من الألف الأول قبل 
الميلاد - مع تطور في بعض أشكال حروفه- إلى منطقة حائل»حيث استمر يعبر عن لسان المنطقة فترة تربو 
على ثمانية قرون» ولم ينقطع إلا قبيل انتشار الخط العربي في أرجاء المنطقة. تتميز نقوش منطقة حائقل- 
المكتشفة ح الآن- بأها نقوش قصيرة »فلم يعثر حب الآن على نصوص ذات مواضيع طويلة؛, كما أن 
مضامينها ذات ملامح شخصية تعبر عن شخص كاتب النص » وما يدور في خلجات فؤاده على العكس مما 
نحده في نصوص الخط المسند في جنوب الحزيرة العربية »أو النصوص اللحيانية في همالههماء وال تتعدى 
موضوعاقا دائرة النواحي الشخصية لكاتب النص إلى جوانب عامة تتعلق بشى مناحي الحياة» والسبل المنظمة 
لهاء ولعل مردود ذلك يعود إلى كون المادة النقشية المعروفة حت الآن في منطقة حائل لم يكتمل حصرها 
وتسجيلها بعد» وما هو معروف حئ الآن من نقوش ف المنطقة دونت على سفوح الحبال والمرتفعات»فلم 
تحرى حى الآن حفريات أثرية منظمة تسهم في تعميق معارفنا عن مواقع المستوطنات البشرية» ومراكز المدن 
اللفة ولؤيت من كيه النصوض :الى قل دكرة بذاك مواظنيع ظتاملة »وتلق ريد مرع الفيوة علنيى اتتاريه 
المنطقة وحضارقا في تلك الفترة. ولكن على الرغم من ذلك فبإمكان المرء- بناء على مأتم حصره وتسجيله 
من كتابات ثمودية في المنطقة حى الآن- أن يرسم تصور مبدئي للموضوعات المتعددة الى تتمحدثت عنها 
النقوش والكتابات في منطقة حائل إذ يمكن تصنيفها إلى قسمين رئيسين: 


5 الفعاه 
ثآنا: تفوش اتلياة العامة انوي سم 


منطقة حائل في العصور الإسلامية: 

رغم اهتمام المؤرنخين والحغرافيين العرب في تدوين تأريخ منطقة حائل في عصورها الإسلامية المبكرة» فإن 
كثيراً من الحقائق التأريخية عن المنطقة يشوها التكرار أحياناء والنقص في تفصيل بعض الأحداث التأريخية الي 
حرت أعدااتها علق ارظن يعائل اعيانا أخر يوق 'ضوةدرؤاية الصادو الغرية المكرة تضم الئل كافك 
غالبا ما تنعت في كتب البلدانيين و المؤرحين بأسماء عامة مثل قولهم : جبلي طيء. جبال أجاء بلاد شمر 
المبلين»بلاد طيء وغير ذلك من النعوت» ومن أكثر البلدان بالمنطقة ذيوعاً في المصادر التأريخية والجغرافية 
فينم وسور عير فك رطاف هال لوقلاف سار لوقرفها طلسن ومازاك الفاذنا الترية الفنه بر كتنذا 


لقرها من عاصمة الدولة الإسلامية الأولى بالمدينة المنورة ومكة المكرمة» ونتيجة لاتصالما بالحواضر الإسلامية 
الأخرى مثل الكوفة والبصرة وبغداد. فقد أشارت المصادر التأريخية إلى أن أوّل اتصال بين قاعدة الإسلام 
المدينة المنورة وبلاد طيء حدث بين السنة الخامسة والسادسة للهجرة » وذلك عندما بعث الرسول صلى الله 
عليه وسلم سرية بقيادة أبي عبيدة بن الجراح رضي الله عنه إلى قبيلى أسد وطيء في مواطنها عنطقة حائل. 
وتتحدث الروايات التأريخية أن أهل فدك ( الحائط) آثروا المصالحة مع المسلمين في السنة السابعة للهجرة بعد 
إتمام فتح خيبر» وتبع ذلك في السنة التاسعة من الهجرة هدم ((الفلس)) وهو صنم طيء المعروف حينذاك 
بالقرب من فيد على يد علي بن أبي طالب رضي الله علنه في عام الوفود. لقد كانت وفود طيء سباقة إلى 
اعتناق الإسلام ومقابلة الرسول صلى الله عليه وسلم بالمدينة المنورة والحصول منه على رسائل وإجازات »وقد 
بلغت هذه الوفود حوالي أحد عشر وفداءأشهرهم تأريخياً وفد زيد الخيل(زيد الخير) بن ملهلهل الطائي رضي 
الله عنة ووقذا أقطعة"الرسول صلق الله اعلية وسلع فيد وأرضين أخرق :لقن قامت قبيلة طى + بعد إسللامها 
بدورها الجهادي في أثناء الفتوحات الإسلامية »وشارك العديد من رجالا في جيش المسلمين المتجه بقيادة 
حالد بن الوليد رضي الله عنه إلى بلاد العراق وفارس .كما كان لقبيلة طيء وبطوفها مواققف شجاعة في 
الأحداث والوقائع الإسلامية اللاحقة. وتقع منطقة حائل وسط شبك من طرق الحج القادمة من أماكن 
متفرقة في العالم الإسلامي إلى مكة المكرمة والمدينة المنورة » وقد أسهمت هذه الطرق البرية في نشوء وازدهار 
عدد من الحواضر والمحطات في أرجاء متفرقة من المنطقة وانتقال الفنون والزحارف وانتشارها ومن أهم هذه 
الطرق: 

١-طريق‏ الحج من الكوفة إلى مكة المكرمة (درب زبيدة) 

؟- طريق فيد- المدينة المنورة الفرعي. 

“-طريق الرقة- المديئة المنورة. 


لم يقتصر الانتعاش الاقتصادي على مدينة حائل وحدها بل إن المخطات والمراكز الى بمر عبرها الحجحاج 
من المذيئة إلى.حائل» ومن خائل. إل المدينة'ازذهرت آيضا يسبب تبادل النافغ بين الأهال والحجاج والتجسار 
وعابري السبيل. ولكن حركة الانتعاش الاقتصادي في المنطقة لم تستمر طويلاًءفقد دلت حائل ومناطقها في 
فراغ سياسي- مثلها مثل كثير من مناطق المملكة الأخرى- ما ترتب عليه حال من عدم الاستقرار» وغياب 
الأمن والطمأنينة » ورغم محاولات حكام حائل من أسرة آل رشيد فإن أعمال الغزو والنهب كانت هي 
السمة الغالبة. ومع مرحلة توحيد المملكة العربية السعودية على يد الملك عبد العزيز - رحمه الله- كانت 
منطقة حائل عرضة للتدخل الأحنبي بمدف عرقلة مسيرة التوحيد» خاصّة عندما انضمت معظم المناطق تحت 
لواء الملك عبد العزيز.وثي أعقاب فاية الحرب العالمية الأولى شرع الملك عبد العزيز يخطط لتوحيد إقليم حائل» 


لك 


وتوج ذلك بضم حائل في 15 صفغر 556 إاهي» ومنل ذلك الحين ومنطقة حائل تنعم بالرخحاء والتطور 


وقد ذكرت المصادر التأريخية أن طريق الحج( درب زبيدة) زود بأحجار ميليه »توضح المسافة بين كل 
محطة وأحرى وتبين كذلك المسافة الإجمالية على امتداد الطريق من الكوفة إلى مكة . ومن الكوفة إلى المدينة 
المنورة وكانت وحدة القياس المستخدمة آنذاك هي: البريد والفرسخ والميل. وقد كشفت الدراسات الأثرية 
الحديثة عن أدلة على استخدم المسلمين الأحجار الميلية لتحديد المسافات على الطرق منذ وقت مبكر في 
التأريخ الإسلامي» حيث اكتشف ثلاثة أحجار ميلية ذات صلة بطرق الحج الى تخترق منطقة حائل:الأول 


محفوظ في أمائّه مدينة جدة» والحجران الآخران معروضان في متحف حائل. 


الحجر الميلي الأول: 

يتضمن الحجر الميلي الأول الذي سكل نيه أمانة مدينة جدة- معلومات عن إصلاحات الطريق المؤدي 
من فيد إلى المدينة المنورة - المسمى( طريق الأخرجة)- في عهد الخليفة العباسي .وأنحرت تلك الأعمال على 
يدي يقطين بن موسى وهو أحد الوزراء المشهورين في العصر العباسي المبكر.ويبدو أن النقش الحجري عثر 
علةاق متراث مطكة وندل مو عرقت الأصرى الذي رضي أن ركرة ين اعون راخائجن ويتكرن الف 
من ثمانية أسطر واضحة تقرأ على النحو التاللي: 


جه ها مر به 000 عات هيك الله أفزيد 
4 -لمؤمنين على يدي - يقطين بن موسى 5ع حى الي 
/١-عشر‏ ميلا من بريد /- أسود العشار (يا) ت. شكل )١5(‏ 


شكل )١١5(‏ الحجر الميلي الأول باسم الخليفة المهدي» عن: سعيد بن فايز 


ىه 


_الحجر الميلي الثابي: 
عثر على هذا الحجر الميلي بالقرب من آثار جبل العلم الواقع على مسافة 775 كم جنوبي مدينة حائل» 
ومن المرحح أن تأريخه يعود إلى القرن الثاني الحجري » ويشتمل الحجر على نقش إسلامي من ثلاثة أسطر تقرأ 


)١17( -عشرة ؟١- أميال “-من البريد شكل‎ ١ 


شكل »)١7(‏ الحجر الميلى الثاني - باسم الخليفة المهدي؛. عن : سعيد بن فايز 
_الحجر الميلي الغالث: 
عثر على هذا الحجر الميلي في موقع قريب من الحجر السابق » ومن المرحح أن تأريخه يعود إلى القرن الثاني 
الحجريء يقرأ النقش الإسلامي على واجهة الحجر على النحو التالي: 


١-سبعة‏ ؟ -أميال . شكل )١8(‏ 


شكل )١8(‏ الحجر الميلي ‏ موقع العلم» عن: سعيد بن فايز 


5ه 


الكتابات والنقوش الإسلامية: 

الك قر مالف فا وات الأثرية أن منطقة حائل تزحر بعدد وافر من الكتابات والنقوش 
الإسلامية الى يعود تأريخها إلى العصر الأموي والعصر العباسي المبكر.وئٍ ضوء الاكتشافات الحديثة بمكن 
تقسيم الكتابات والنقوش الإسلامية المبكرة منطقة حائل إلى ما يلي: 


_النقوش الصخرية: 

كتبت النقوش الصخرية الإسلامية في منطقة حائل على واجهات الحبال والمحضاب الجحرانيتية المحيطة 
بالمنطقة» وتتركز مواضيع نصوص هذه النقوش في الأدعية الدينية المأثورة»وطلب المغفرة والترحم على أصحابما 
» وقد حاءت بعض هذه النقوش مؤرحة» ومعظم النقوش والكتابات حاءت بدون تأريخ يحدد فترة كتابتها. 


ويجب التنويه إلى أن اكتشاف نقوش إسلامية في المنطقة من القرن الثاني المجري فقط لا يعين البتة أن 
المنطقة لم تعرف الكتابة العربية إلا في القرن الثاني الحجري, إذ أن النقوش الإسلامية غير المؤرحة الى كشف 
عن عدد منها في أرجاء مختلفة من المنطقة ربعا كانت أقدم تأريخاً من النقوش المؤرخة » وعليه فتأريخ نشأة 
الكتابة العربية في المنطقة سابق للقرن الثاني المجريء وما يدعم ذلك هو أن شواهد التأريخ الإسلامي حافلة 
بالإشارات التأريخية عن دور الطائيين في وضع الخط العربي منذ وقت مبكر وقدمهم ف تعلمه . 


والسمة الغالبة على نعوش حائل أما ذات خط متقن وواضح., مما يؤكد أن من كتبوا هذه النفوش 
الإسلامية كانوا على دراية تامة بفن الخط العربي وتقنياته أما موضوعاقا فتنم عن مستوى ثقافي وعلمي 


واسعء وعن تقوى إكانية عميقة» يشهد عليها كثرة توحههم بالدعاى وطلب المغفرة من المولى عز وجل. 


ومن أهم المواقع الأثرية الإسلامية المبكرة .منطقة حائل الى عثر فيها على نتقوش إسلامية جبل يا 
طب»وجبة ونحجة. وضليع الليضر؟ والحائطى والحويطى ويتميز الموقعان اران بكثرة نقوشهما الإسلامية )ع 
حيث بلغ العدد الإجمالي للنقوش المكتشفة فيهما حى الآن ما يقرب من نقشاً. 


ويضاف لهذين الموقعين موقع اكتشف حديثاء وهو موقع قرية (أبا الصبان) الواقع جنوب غربي مدينة 
حائل بحوالي 7٠٠١‏ كم) فقد عثر فيه على عدد من النقوش الإسلامية على درجة كبيرة من الأهمية »منقوشة 


يحتاج إلى مزيد من الدراسة. 


_النقوش الشاهدية: 
عثر في منطقة حائل على عدد من الأحجار الشاهدة في بعض المواقع الإسلامية» ومن أهمها الحائط و 
الحويط» حيث كشف هنا عن مجموعة كثيرة من الأحجار الشاهدة المؤرحة وغير مؤرحة » وتشتمل الأحجار 


5 


الشاهدة على نصوص متنوعة» تبدأ في الغالب بالبسملة» وآية قرآنية» واسم الشخص المتوفي ودعاء الترحم 


_العملات الإسلامية: 

وتعد النقود أو العملات الإسلامية من أهم المعثورات الي تشكل مصدراً معلوماتياً لكتابة تأريخ المنطقة. 
وقد عثر في عدد من المواقع الأثرية- على امتداد طريق الحج من الكوفة إلى مكة المكرمة (درب زبيده) - على 
عدد من قطع العمالات المتنوعة من دنانير ذهبية ودراهم فضية وفلوس نحاسية. 


وقد تم العثور على أكبر مجموعة من العملات الإسلامية في منطقة حائل » وتعرف هذه المجموعة باسم 
(كتر شبرية الصفراء) ففي عام ٠6.٠15١ه/9/0١م‏ عثر أحد المزارعين على هذه المجموعة في أحدى الآبار 
التدعدق اتنا تظيفها » وكرت العمااتك الكتنقة من 4104 "درقنا فضا شين من اللذرادة العلمية لله 
النقود أنّها تشتمل على الآي: سبعة دراهم أموية ضربت في مدينة واسط في السنوات ©٠١5١ه»؛‏ !ا1١اهاء‏ 
وثلاثة منها ضربت سنة 1ه وسنة 111ه شكل »))١1(‏ ومنها درهم واحد ضرب في مدينة ( حين) 
ناحية أصبهان سنة 1515ه»ء وهو من الدراهم المضروبة من قبل الخنوارج ف أواخر العصر الأموي» ويعود 
الدرهم المؤرخ بسنة 5١١1ه‏ إلى عهد الخلفية هشام عبد الملك(ه5١١-‏ 75١ه/‏ 54 47-1/17/م) » أما بقية 
العملات فتعود إلى عصر الخليفة مروان بن محمد (11١1ه-‏ 1ه - 0-1144 5هلام) أما الدراهم 
العباسية الى اشتمل عليها الكنز فيصل عددها إلى )5٠7(‏ قطعة » وقد أوضحت دراستها أن تأريخ ضرا يقع 
فيما بين سنة ١ه‏ /. هلام وسنة 51 1ه/8 ١٠م‏ » شكل .)5١١-70(‏ 


شكل »)١1(‏ درهم أموي الصفراء بحائل ضرب واسط ١٠2١١ه‏ » عن: سعيد السعيد 


زه زه 


شكل ,»)5١(‏ درهم عباسي من شبرية الصفراء بحائل ضرب مدينة السلام 17١ه‏ عن سعيد السعيد 


وي ضوء التواريخ الواردة على العملات العباسية يتضح أمها ضربت في عهود خمسة من خلفاء بئ العباس 
وهم : أبو العباس السفاح» وأبو جعفر المنصورء والمهدي » والحادي» والرشيك: ويلاحظ أن أكثر من نصف 
هذه الجموعة من ضرب مدينة السلام. 


ومن المرحح أن سبب إحفاء هذا الك بالقري. من مسار درب زبيدة رقا يكون تيحة لاختلال الأمبد 
على الطريق في هذه المنطقة» وذلك في أعقاب وفاة الخليفة هارون الرشيد » وظهور الصراع بين كل من 
الأمين والمأمون» ما اضطر صاحب الكز لدفنه في ( بئر شبرية الصفراء) » ولح يتمكن من استعادته مرة 
أخرىءإما لوفاته أو أنه ضل مكان دفنه. 


كه 


على أي حال فإن هذه العملات تعد مكسبًا علميًا كبيراء فهي تحتوي على معلومات قيمة جذدًا للدارسين 
والياحين. عع صتاغة النقد.عدل المسلفيةه واستناف٠رقغة‏ الدولة الاسشلامية) ومعرفة ور الضرب وما حتوية من 
معلومات عن أسماء وألقاب وتواريخ الخلفاء والولاة ونحوهم , بالإضافة إلى أهميتها في دراسة تطور المخط 
العربي» وأحجام العملات وأوزاها.( 5٠اص”١١)‏ 


_المواقع الأثرية والعالم التأريخية: 

تعد منطقة حائل من أهم مناطق المملكة العربية السعودية » وأغناها .مخلفاتها الأثرية»فقد تم خلالها المسوحات 
الميدانية الى أحريت من قبل وكالة الآثار والمتاحف في أنحاء متفرقة من المنطقة »حصر ما يزيد على ١15‏ 
موقعًا أثريّاء تنتمي كلها إلى فترة ما قبل الإسلام» وتتميز بتنوع معثوراقا الأثرية» فبعضها مواقع نقوش عربية 
قليمة» وبعضها رسوم صخرية وبعضها مستوطنات ومدن أثرية » ومن أهم المواقع ما يلي: 


جانين: 

يقع جانين على بعد حوالي 7١‏ كم إلى الشمال الشرقي من مدينة حائل» وهو حبل ضخم تنتشر على 
واحهات صخوره » وعلى الصخور المتساقطة حوله رسوم لأبقار ووعول وإبل» وأشكال آدمية مقنعة تظهر 
على شكل سلاسل متشابكة الأيدي في وضعية رقص ولعل أهم ما بميز هذا الموقع عن غيره من المواقع الأثرية 
في المنطقة هو ذلك الكهف الاستيطاني الضخم الذي يبلغ طوله حوالي 5٠‏ م» وتنتشر على جدرانه الداحلية 
وعند مدخله مجموعه كبيرة من طبعات لكفوف بشرية» لا يزال تفسير وظائفها يكتنفه الغموض. 


جبة: 

- لص عا يمع دخ كا ان اتا ن: لطر م مين كاز ١‏ بوط موف ليطي كيسان 
الرملية من جميع الجهات » ويعد موقع جبة من أهم وأكبر مواقع النقوش والرسومات الصخرية في المملكة 
قاطبة» حيث يضم نقوشاً ورسومات صخرية منتشرة في جبل أم سنمان» وفي الحبال القريبة منه» تعود إلى 
ثلاث فترات زمنية مختلفة لعل أقدمها ما يعرف بنمط جبة المبكر» ويؤرخ بحوالي سبعة آلاف سنة قبل الميلاد» 
ويتميز الموقع برسوم الأبقار ذات قرون طويلة وقصيرة» ورسومات آدمية رمت بأسلوب الرسم التخطيطي» 
أو بأسلوب الأشكال الآدمية المكتملة»أما الفترة الثانية فهي ما يعرف بالفترة الثمودية الى تتميز برسوم الجمال 
و الياد والوعول ورسوم شجر النخيل إلى حانب النقوش الثمودية» وأخر الفترات هي فترة تعرف بالفترة 
المتأخحرة الى تميزها الرسوم الآدمية ورسوم راكبي الجمال والخيول القوافل ا محملة بالبضائع. 


_الخجلدية: 


موقع أثري يبعد حوالي ٠١‏ كم شرقي حائل ويشتمل على مجموعة من النقوش العربية القديمة (الشمودية)» 
وأشكال ف مختلفة لصور آدمية وحيوانية. 


لاه 


_الحائط (فدك): 

يقع الحائط (فدك قديما) إلى الجنوب الغربي من مدينة حائل بحوالي ١5٠‏ كم » ويعد هذا الموقع من أهم 
وأكبز المواقع الأثرية فق المنظقة» ححيث يضم عددا كبيرا من القلاع والفصوة والقصور المبية بالأخحار 
السوداء وتحيط بها من الجهتين الشمالية والجنوبية مرتفعات الحرة الي تنتشر على واجهات صخورها » وعلى 
الأحعاز: التساقطة وها مرغة مو الكتادات الكوفيةروقد كان اشائط قنها خاطا سور ضيعم هيد سين 
الاحهان الهو دوو لكيه انان دل وق سورض ااانه الى شين ضايها السيورن القائم تعال الندا قي تيا 


تأريخ بنائه إلى العصور الإسلامية المتأخرة. 


الحويط ( بديع): 
يقع الحويط ( بديع قديما ) إلى الجنوب من مدينة حائل على بعد حوالي 8 كر وض معد عي 
تغطيها الأحجار الداكنة» وتنتشر عليها نقوش ثمودية »وكتابات كوفية بعضها مؤرخ من القرن الثاني المجري. 


_الخطة: 
في الجزء الجنوبي من بلدة الخطة الواقعة على مسافة ٠ه‏ كم من مدينة حائل عثر على ثلاثة مواقع أثرية 


الشملي: 
بلدة صغيرة تقع على مسافة ٠‏ كم جنوب غربي حائل » وقد عثر فيها على مجموعة من الشواهد 
أكتولة القدعة مرت يداني اناوس القرية لوفو التمووزم وار سوم المسرية كماعتر الب فلن 


الشويمس: 

موقع أثري مهم تم استكشافه حديثاء ويقع في منطقة وعرة غربي قرية الشيمس شمال غربي الحائط 
والموقع يتكون من مرتفعات صخرية في حرة واسعة» تبين من خلال المسوحات المبدثية أن الشويمس أحد أقدم 
المراكز الحضارية في الجزيرة العربية » نظراً لوجود لوحات فنية رائعة التنفيذ على الواحهات الصخرية» وهي 
تتكون من مجموعات من الرسوم الصخخرية لاشكال آدمية حاملة للأقواس والنبال في مناظر للصيد ء 
ومصحوبة بمجوعه كبيرة من الكلاب والأبقار» وبعضها نفذ بالحجم الطبيعي» وهناك مجموعات للرسوم 
الصخرية مكونة من أشكال حيوانية للوعول والأسود والفهود والأبقار والحمير» نفذت أيضاً بحجمها الطبيعي 
وبطريقة رائعة وجميلة. وقد عثر على لوحة إفريزية تمتد إلى حوالي ١١م‏ تضم رسوماً لإشكال حيوانية وآدمية 
وأشكال هندسية نفذت بطريقة تثير الدهشة والإعجاب. 


/ه 


أبا الصبان: 

وهو موقع أثري يبعد جنوب غربي حائل حوالي >٠١‏ كم إلى الشمال الغربي من قرية (أبا الصبان) 
بحوالي كيلين اثنين» ويقع عند التقاء خط الطول 0-9-4055 4) مع درجة عرض 457-9714 -أه 8) 
والآثار المكتشفة في هذا الموقع تقع على ضفي وادي عميق فوق مرتفعات بركانية» ويتكون الموقع من 
أساسات لبين كبير» وأساسات لبان أخرى متفرقة» وآثار لعيون: بالإضافة إلى عدد من النقوش الإإسلاميةع 
ورسوم صخرية منتشرة على الواجهات الصخرية للمرتفعات المطلة على الوادي. 


صبحة: 
تقع صبحة على مسافة ”هكم همال شرقي حائل على الطريق المؤدي إلى جانين » وهي مجموعة من 
ااتقعات الخبللة وقد عدر فيها على الع عش نيؤقعا الرياو ضري على ممرعة بي تفنو التعودينة 


طوال النفود: 

وهي سلسلة جبلية تقع على بعد ه٠4‏ كم مالي مدينة حائل » وقد عثر فيها على ثلاثة مواقع أثرية, 
500 الأول على انين اشر انقنشا ممودياء ونقش إسلامي واحد كتب بالخط الكويء أما الموقع الثاني كشف 
فيه عن أربعة نقوش ثمودية » أما الموقغ الثالث فيشتمل على ستة عشر نقشاً فودياء كما كشف في هذه المواقع 
على كمرع ةين لسار المجترة عنل زاف فد لخت انا لكان ينها :"رعو اودر العاف و اااي 


وأبقان الوحت .: 


_الغوطة: 
وهي قمم جبلية تحيطها الكثبان الرملية من كل جانب» وتقع على مسافة عشرة كم همال شرقي جبة, 


القاعد: 
وهو جبل يبعد مسافة 75 كم همال غربي مدينة حائل » ويحتوي على ثمانية مواقع أثرية» عثر فيه على ما 
عبد ع انق لوديا لاحتبرة خضو انقها امداق عدت وات الك كنك يوه سحن امسا ررد 


الكت 


قباء: 
( الثمودية) يصل تعدادها معي وسديين شف ويتهانها رسومات صخرية حيوانية وبشرية» نفذ بعضها 


_المليحية: 

تقع المليحية على بعد حوالي ه” كم إلى الشرق من مدينة حائل»وتتكون من بجموعة من المضاب 
الصغيرة»تنتشر على واحهات صخورها عدد كبير من النقوش الثمودية» ورسومات لحيوانات منها الإبل 
والنعام والوعول والكلاب والخيل والأبقار» وكذلك رسوم آدمية مقنعة تظهر على شكل صفوف متشابكة 


الأيدي في حال الرقص. 


يا طب: 

موقع أثري يقع على بعد حوالي 7٠١‏ كم إلى الشرق من مدينة حائل » وهو هضبة من الحجر الرملي قليلة 
الارتفاع تنتشر على واحهات صخورهاء وعلى الأحجار المتساقطة بالقرب منها مجموعة كبيرة من النتققفوش 
النمودية»؛ ورسوم صخرية لأشجار النخيل والجمال والمخنيول »وأشكال آدمية تحمل الأقواس والسهام بين 
أيديها. ١‏ 5 ١2)ص53١85-1١)‏ 


- ثالغاً: الصفات العامة لزخارف منطقة حائل: 

من خلال انصهار العوامل الحغرافية والبيئية و التأريخية مع عادات وتقاليد المنطقة» أدى ذلك لاصطباغ 
زخحارف المنطقة بسمات معينة من أهمها: 
/١‏ الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل هي عبارة عن أشكال متعددة: هندسية ونباتية وآدمية وحيوانية وأشكال 
لطيور جميعها أتسمت بالطابع المندسي والمحور. 
/١‏ اتسلّم اللون في تصميم المشغولات الشعبية بالتباين وفي أحيان تأخذ بعض الزخارف والنقوشات لون الخام 
الطبيعي. 
*'/ اتسّم توزيع العناصر الزحرفية على المشغولات بنظام التماثل الرباعي والثنائي الأكثر شيوعاً. 
4/ نظمت العناصر الزخرفية على المشغولات النسجية والخشبية في الغالب بالتجاور داخل شرائط طولية. 
5/ اتسّم توزيع العناصر الزحرفية على المشغولات بنظام التكرار الأفقي والرأسي المنتظم وشبه المنتظم والتكرار 
الدائري. 
1 أتسم النظام التصميمي في بعض المشغولات بالانتشار من المركز الذي يمثل النقطة الفاصلة للمساحات 
الزحرفية في شكل حرف( 06). 


/ اتسمت العناصر الزحرفية في تصميمها بإضافة في عناصر التصميم كالنقطة والخط وأشكال هندسية بسيطة 
مليء الفراغات وفيٍ ربط العناصر وتأكيدها. 

اك الوسازف» الدزائية أشواة المنفوسة هنيا أو" المتضودة أى امشغولة اعسسناكة اق إشاجديا على كيت الاسناتة: 

9/ إن الزحارف التراثية للمنطقة قد استعملت ف مجحالات مختلفة غطت الاحتياجات الأساسية لأفراد منطقة 
حائل في حياتهم العامة ومناسباتهم الخاصة. 

/٠‏ تعود الزحارف والنقوش الخاصة بالمنطقة إلى فترات تأريخية قديمة تمدنا المصادر التأريخية.معلومات دقيقة 
في تحديدها فهي تنحدر مع الآباء والأجداد بتلقائية. 

/١١‏ تستوحي الزخارف عناصرها من البيئة المحخيطة من حبال ووديان وأشجار وزهور وبعضها من المظاهر 
الكونية مثل الحلال والشمس والقمر. 

تتميز الزخارف بالبساطة والقدرة على مزج العناصر وتوليفها. 

/ تعبر زحارف ونقوش منطقة حائل عن الذات الجحمالية لأفرادها وعن فكر الجماعة الإنسانية في اعتمادها 
على امحاكاة والتقليد..(/5) 


_الخلاصة : 

هذا القدر من التناول للعوامل المختلفة البيئية و التأريخية والاجتماعية الثقافية» في العادات والمعتقدات »2 
يتبين لنا مدى الأهمية الكبيرة الى تقوم يما هذه العوامل مشتركة في نشأة وإبداع نقوش وزحارف منطقة حائل 
ووحداهًا الرامزة» الى تبين لنا من خلال هذا الجانب مدى القيمة التراثية والفنية سواء الى تحملها في عودقا 
إلى حذور عميقة من تربة تراث المجتمع» الحافل بالأحداث والمظاهر الحضارية» أو في تلبييها إلى حاحات 
اقتصادية من فرش ولباس ولوازم أخحرى عديدة تطلبها طبيعة حياة الأفراد اليومية » أو في اتفاقها مع الظروف 
البيئية والمناخية واستغلال ذلك الاستغلال الأمثل. 
بهذا اكتسب المجتمع تراثا فنيا حافلا بالمعيئن وله ماته الأساسية الي تؤكد أصالته. 
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مداخل الرؤية الابتكارية للتصميمات الرحرفية 


للقهقدمة: 

ليس هناك حلاف في أن التراث هو السبيل في تأصيل المعرفة الإنسانية والحفاظ على الشخصية 
وال هوية الخاصة ممجتمعنا » فالاعتماد على ابتكار أعمال فنية معاصرة من التراث ا حلي كمصدر لرؤية 
ابتكارية هام لما له من أثر كبير في تأكيد الحوية فكُل فردٍ مبصر يستطيع أن يرى ومن خلال إدراكه 
يتمتع برؤية الأشياء ‏ وتختلف الرؤية تبعا للمستوى الثقاقي للفرد وثقافة امجتمع الذي ينتمي إليه " والفنان 
كفرد يرى المصدر ويصوغ رؤيته في أعماله الفنية مؤكدا تميز هويته فلتحقيق التواصل الثقافي وإبراز 
الموية السعودية من الضروري الاعتماد على رؤية عناصر التراث.لذا ستحاول الدارسة من خلال هذا 
الفصل أن تلقي الضوء على أهمية التراث وارتباط الفنان والثقافات المعاصرة له »مستعرضة مفهوم الرؤية 
والابتكار. 


مفهوم التراث © اهم 41 [انابو: 
التزانف مهن عورة الأجال كنا أنه عزانت السانقف تين" وكناة كرد القرا اميه رافق 
قولة تعال رونا كلون 'الثراف أكذا لما زا الفح أي اام رم 


فالتراث ما هو إلا الحلقات المتصلة داحل الإطار الاحتماعي للمجتمع وهو عبارة عن انتقال 
للعادات والتقاليد والمفاهيم من جيل إلى آخر يتوارثوها منذ أقدم العصور حي يومنا هذا . حيث تنتقل 
هذه التقاليد والمفاهيم والعادات عبر الأحيال من خلال الاتصال والتواصل » وقد ينتاب هذا الاتتقفال 
تحوير أو تغير سواء بالحذف أو الإضافة ولكن يبقى الجوهر واحد .والتعمق في أحوال الإنسان يظهر 
التواصل ف العادات.(75” ص١7‏ ). 


وقد عرفه هولتكرانس بقوله:"عناصر الثقافة الي تنقل من جيل إلى حيل"(51/,ص١١‏ ).وقد أصبح 
علم التراث ذا أهمية كبرى في الحركة العلمية الحديثة حيث بدأ الاهتمام به كعلم قائم بذاته في 
عام(59159١م)‏ حين دعت منظمة اليونسكو -- وهي منظمة تابعة طهيئة الأمم المتحدة تم بالتعليم الثقافة 
والفنون((لعقد مؤتمر عالمي كان أهم أهدافه دراسة وسائل الحفاظ على التراث والفنون الشعبية في العام 
اجمع)).( )1٠١‏ 
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وبين عبد العزيز بن محمد آل الشيخ مفهوم التراث بقوله: 

"'خلاصة المفهوم أن التراث اسم لما خلفه الإنسان من متاع أو مال قد يطلق على ما يبنيه من جد أو 
يغرسه من شجرة في أمته أو من فضائل أو مثل عليا أو ما يقيمه من معالم تحكي الحياة المأثورة الى 
يعيشها الإنسان في ذلك التأريخ"إذن فالتراث هو مفهوم مادي معنوي وتأريخي(ه )» فالتراث تراكمي 
الارتباط فكل جنيل يستمد مقوماته من اليل السابق فتتماسك الأجراء وتقوئ الروابط ويظل التراث 
دائما وأبداء مهما اختلف الموقع ذو الحذور قوية ينهل منه الأبناء عن الآباء. ”ص١7‏ ) 


أهمية التراث:- 

أصبح علم التراث ذا أهميه كبرى في الحركة العلمية الحديثة حيث بدأ الاهتمام به كعلم قائم بذاته 
في عام( ١549‏ م) حين دعت منظمة " اليونسكو" وهي منظمة تابعه لحيئة الأمم المتحدة قتم بالتعليم 
والثقافة والفنون إلى ( عقد مؤتمر عالمي كان أهم أهدافه دراسة وسائل الحفاظ على التراث والففون 
الشعبية في العالم أجمع)(/7”ص١١‏ ).قد يكون الاهتمام بالتراث ظهر قبل فتره طويلة من مؤتمر (ارفهاتم) 
تزيد على قرن من الزمان حين قاد وليام مورس" وبعض الفنانين والمعماريين والمصممين منهم "فليب 
ديب" و فورد براون” والفنانان "دانت روس" و"إدوارد جونس” حركة ضد القوى الي كانت وراء 
الميكنة و الي حاولت الفصل بين التراث الف والثورة الصناعية( 75ص١٠7).‏ 


فمن المهم توضيح مفهوم التراث ودراسته وحمايته واستقرائه لما تعانيه الثقافة العربية من هجوم 
التغريبيين الذين وحدوا أن الشمس تشرق من الغرب وأن التقدم الغربي العلمي والتقئ يشمل التقدم 
الثقائي وأنه لأبْدٌ من الانفتاح على الغرب لأن الثقافة أصلاً عالمية» وليس .كقدور العرب أن يحققوا 
وود حضاريا إ: 1 وشار كرا قينا النقافة «العالية ويتتقى] ناو وايةةالتراك ليس عدا بذانة بل 
لوكو هخ :الترا هبعلي تكن الأفلالة وا ايكون قاهد ناركها بوسفينازر 2 1اض 60 تعن 
الاهتمام بالتراث من الأمور الحضارية في انجتمعات»وتعد المملكة العربية السعودية من الدول الي أعطت 
التراث أهمية وعملت على إحيائه وجعلته أصلا لحضارة مستقبلية.فقد وضعت خططأً مدروسة لتحقيق 
هذا الهمدف من ترميم للقصور وامباني الأثرية وجمع مواد التراث المختلفة» إلى إنشاء المتاحف وإقامة 
المعارض والمهر جحانات الثقافية لتأكيد الموية السعودية أو الذاتية الثقافية.ومن هنافقدأحذت 
إدارة(الحرس الوطيئ) على عاتقها مهمة التوصيل بين الماضي والحاضر وجاء ذلك في صورة مهر حجان 
سنوي حاوت ولادته تحسيدا للعمارة البيئية هذا بالإضافة إلى :ما تحتويه من حرف وفنون شعبية. كما ينه 
داخلها بجسيد حي لبعض العادات والتقاليد والممارسات الحياتية اليومية القدبهة 'التعليم' »الطب 
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الشعيى»صناعات الفضة والأحشاب.. الزراعة" وحرف يدوية شبه غائبة عن يومنا هذا.فالعيب ليس في 
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الاعتماد على التقاليد المتوارثة والنظم الموضوعة ولكن العيب أن تلك التقاليد لم تنفذ إلى صميم عقلية 
الفنان المقلد ويؤكد ذلك ديوي بقوله: " إن عيبه ليس في اعتماده على التقاليد » بل في أنها لم تنفذ إلى 
صميم عقليته أي لم تمتد إلى صميم بنية أسالبيه الخاصة في الرؤية والصناعة»من هنا فإها تبقى على 
السطح كمجرد حيل تكنيكية أو إيحاءات واصطلاحات دخيلة" (/اهءص9 4 : )»ولذلك عند تناول 
التراث بالمناقشة لابد من تميبز المأثور من العادي.والنادر من المتكرر» ورفيع المستوى من النوع الذي لا 
بمثل أكثر من محاولات أولية.(١٠١ص5 ١4‏ ) 


الفنان وربط التراث بالمعاصرة:- 

إن الفنان دائماً يخطط ويسعى لتحقيق أهدافه من خلال تصميماته »ومن أهم الأهداف إبراز ثقافة 
البلد وتأكيد هويته»فعليه استخدام رموز في تصميماته تدل على الثقافة الى يسعى لإبرازهاء لذلك 
يعتمد على مصدر عناصر التراث الثقاقي الى بها يؤكد ثوابته الدينية ومسلماته الثقاففة والاجحتماعية 
ولكن بأسلوب بيز ذاته.يقول الفنان الأمير حالد الفيصل:"نحن نذكر الأعمال الفنية الى قام بما الإنسان 
العربي المسلم في جميع أنحاء العالم»وليس فقط في الجزيرة العربية فلقد نشرنا ثقافتنا ونشرنا علومنا في 
جميع أنحاء العالم. والنهضة الحديثة في العالم الآن مبتدؤها كان ترجمة أعمالنا » فيبجب أن نعود إلى 
أصالتنا وإلى تراثنا إلى انطلاقتنا من قاعدتنا الأساسية"(5/اص5١١‏ ) كما يقول يوسف العمود:" تمثل 
الثقافه العربية الإسلامية والتراث المحليى كم هائل من الرموز البصرية الب تمثل اللغة التشكيلية ال 
يتوارثها الأحيال ويكون للفنان التشكيلي في كل عصر هضم مثل هذه الرموز وصياغتها بروح وإبداع 
يتناسبان مع العصر الذي يعيشهءوإن بحاح الفنان يتحدد ممدى ارتباط الفنان بأصالة وتراث المجتمع الذي 
ينتمي إليه(١‏ 5 ) فيمر الفنان المصمم بعمليتين عند الأحذ من التراث 
الأولى: داحلية وهي ذاتية تتعلق بقدراته الإدراكية وثقافته. 
والثانية: خارجية وهي العلاقات الفنية المتمثلة ِي مصدر التراث واستخلاص النظم التصميمية 


.)١3١ (ل/'صة‎ 


ينبغي النظر إلى التراث برؤية ابتكارية وفهمه في إطار وحدة الثقافة كما لا نستطيع الأخذ منه دون 
التعمق في فهم المحتوى الثقافي الخاص به وهذه هي المعاصرة. والمعاصرة في الفن التشكيلي تعين مسايرة 
التطور في الفن الحديث ودعم الابتكار وتشجيعه وتذوق المستحدث ف الشكل واللون والخط»وعادم 
الالترام بأسلوب واحد من الأساليب التعبيرية» بل تقبل سائر الأساليب طالما كانت تحمل مضامين 
الابتكارءأما بالنسبة للتربية الفنية فيزداد الاهتمام بالتعرف على شخصية المتعلم وتنميتها في اتحاهها 
الأصيلءوالتربية الفنية تشايع شن التقاليد و تعين على دفع تعبير المتعلم خطوات إلى الأمام دون محاكاة 


أو تقيد بالنقل الحري. ١(‏ ص84" ) فأنه لا يتم مفهوم المعاصرة دون أن يتم ابتكار أعمال جديدة 
تستطيع أن تستقل بشخصيتها وتدحل في دائرة استمرارية التراث الإنساني.(/لاص58 ). 


وترقئ الداوسة أنه لأكسباية المعاضرة للقن السعؤدي وقيةة واتطوين علينا أن كن فننا يفكرزتيا 
والاعتماد على تعميق الرؤية لتراثنا بشقيه الفكري من معان سامية متمثلة في عطاءه والفئ من علاقات 
جمالية في أشكالهءلان أساليب الحداثة والتجديد قائمة وكامنة فيه»فهو يهتم بإبراز الأشكال ومعانيها 
وتلك يتبناها الفكر الف المعاصر. 


<َ 


ثانيا: 


معنى الرؤية: 
وهي إدراك لما هو مخلوق من الخالق سبحانه وتعالى»أومن صنع الإنسان ويتطلب إدراكه استخدام 


فآ انور امنا بط وين إل الإبل كيف علقت 4 الغاشية / أية )١( . )١7/(‏ . 


والرؤية .مفهومها الواسع إنما هي استجابة لأي موقف خارجي يتأثر الرائي .مضمونه »لذلك فإن 
الرؤية الفنية حددت الاستجابة على أها استجابة جمالية لما في المرئي من قيم جمالية متعمقة.فقد أشار 
محمود البسيوني إلى: " أن الاستجابة تكون انفعالية فيتأثر الرائي بالعلاقات الحمالية وبالقيم والمعاني الي 
لوقن 6 لحن نه مندهاء اعون : تنه ورعدارؤقا بعد عقا لي وو نز لوال قور كه سو ورور كنا العدا راكد 
به ويجب أن تندمج الانفعالات بالجوانب البنائية". (١١اص7١‏ ) و الشيء المصاغ يعد بذلك مؤثرا 
حارجيا وهو مصدر للفنان الذي يعد هنا الرائي ومن ثم يصوغ عمله متأثرا مصدرهءليجعل المتلقي رائيا 
لعطلة واكزى ١‏ لفيناطة المع اير ف العاو :القن لباقو بيغا و قببظة فاه فين اننال اللا ات زرا 


بالتراك رورم 


الرؤية الفنية للتراث:- 

إن التراث يعتبر مصدراً استفاد منه الفنانون السعوديون لإثراء أفكارهم الفنية»فقد كشفوا الستار 
عن النظم والمكونات والتراكيب المختلفة للوحدات الخاصة بعناصر التراثءإثر ذلك انتجوا أعمال فنية 
بصيغ مختلفة تحمل رؤى تشكيلية معاصرة ومبتكرة. لذلك فالتراث يمثل طابعاً قبل أن يكون قاعدة» لم 
يتضمنه من نماذج متعددة ثرية بالنظم والقيم الفنية.وتؤكد الأستاذة وسمية "أن تأكيد الحوية أو الشخصية 
السعودية التشكيلية هدف يتحقق بتأصيل أو بتأكيد الفكر والثقافة السعودية النابعة من ثوابت دينية 
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ومسلمات اجتماعية وعن طريق الأحذ بكنوز السلف وعيرائهم الذي يعكس حضارة ممد ة إلى الوقت 
الحاضر والمستقبل' .ويعد عبد الحليم رضوي الفن نوعا من الفكر وانعكاسا حضاريًا لإيقاع الحياة 
بتعبيراتها المتداخلة»فوضح مدى حاجتنا الماسة لفتح قنوات ثقافية وفنية مناسبة لشرح الرؤية الفنية 
والثقافية المتعددة ولتحليل العمل الفئ للفنانين.وإن الفنان الذي هدفه البحث عن هوية عربية إسلامية 
بأسلوب معاصر تختلف رؤيته عن الذين يبحثون عن الانتماء ا محدود داخل إطار ثابت. ويرى أن غياب 
الخلل الفئ المختص سبب في عدم الفهم وكذلك الاعتماد على التحليل الذاتي دون الموضوعي ودون 
التعرف على الرؤية الفنية الحكم الموضوعي ودون الاعتماد على المجاملات. فلابد من وسائل تثقيفية 
وفينة ناضجة واعية هدف توضيح الرؤية ووسائل تطويرها وترابطها مع اممتمع كي يتعرف الفرد على 
الأسس الفنية ويتحقق نشر الوعي.( / هص 15) ومن هنا تظهر أهمية الدراسة كأحد الوسائل الى 
تشاعك علق فين لوقي «بالتعريقن غافية الرقية اللارائقه بووكينية ينين ليلا وضننيا وقق وها الفنساة 
الأمير خالد الفيصل إلى الاهتمام بالتراث قائلاً:"أدعو كل الفنانين والمثقفين أن يعودوا إلى تراثنا لأنه 
زاخر وعامرءوأتمئى أن لا يتيهوا في متاهات الحداثة الموجودة في العالم الغربي"(9/اص١”‏ ) ومن هنا 
ترى الدارسة أن العمل الفئ المبتكر حينما يحكم عليه بالنجاح يكون محصلة عوامل متعددة وعلى هذا 
الأساس ينبغي أن يقدم التراث على أساس فهم وتحليل للقيم التشكيلية المتضمنة فيه» هذا التحليل من 
راي لكر بااظيا نةا ول لك تعن عنيا اندعو لظم حا رقم لكر الففطد ل بريه سسفيدة بر ا 
الأعمال الفنية بحيث تساير الاتحاهات الفنية الحديثة على المستويين ا محلي والعالمي. 


ثالغا:- 
أصل الرخحرفة ومدلوها:- 


إن الطبيعة مما فيها من عناصر أساس لكل زخرفة صحيحةءفهي وحي الففان ومصدر إلهامه 
وععالةة ونيا يعمد اسسيا و مها وعداغنر تكو تفوويرف نيوو ؟” أن اقباط الخ فة و كبقينة 
تشكليها يبدأ عادة بالتأمل والمشاهدة لما يقع عليه الاختيار من عناصر الطبيعة" "وكلما كانت الزخرفة 
مستمدة من البيئة الإقليمية الي يعيش فيها الفنان وملائمة لروح العصر الذي يحيا فيه» كانت النتائج 
افري نا كنال مير عن القازاق انود انقو ١!‏ انها روس للك ,ضيه :قا جار قتع اوقعفاة كزان 
فليس الكرم فيما يقدم للضيف بل فيما تقع عليه عينه.(١5هص؟‏ ) 


نشأة الرخحرفة:- 

منذ أقدم العصور والإنسان مرفوع بطبيعته إلى التأمل فيما يحيط به من أشياءءأدركها وأحس 
يجمالها واستمتع بكاءوعندما الحث على الإنسان الأول حاحته إلى التجميل والزحرفة»كان من البديهي 
أن تكون الطبيعة مصدر إلمامه» واستوحى من بعض ما يحيط به من مشاهدقاءعناصر زخرفيه زين كما 


/ا1 


كهفهءووشم با جسرهءوعرور الزمن واستمرار التطور»ءوتوفر بعض أسباب أمنه وسلامته» ارتقى بفكره 
وحمت حواسه.واستخدم عناصر زخرفية بسيطة»من الأشكال الهندسية والنباتية والحيوانية»جمل بما 


مأواه. هدص" ) 


فالفنون الزحرفية تتغلغل في جميع المطالب وتتماشى مع جميع الأهداف وهذا ما يمسدل على 
الجياة ستار الراحة والشعور بالبهجة والسرور والرغبة في تذوق الجمال» فيعتبر التصميم الزحرق 
اك أت © 41 لع :25ت من مظاهر استخدام الأسايب الفية 
تحقيق متطلبات الإنسان بشكليها الوظيفي والجمالي وهي بجرى البحث الحالي. 


الوحدة الرخرفية:- 

إن الطبيعة هي مورد المصمم العذب الذي لا ينضب ».وقد كانت ومازالت المصدر الرئيسي لإلهام 
المصمم »فعمل على تأملها وملاحظتها بدقة »ودراسة ملامحها التشكيلة »والتعرف على نظمها وقوانينها 
'فأبدع وعفدابة تشكيلية زخرفية »من وحي الطبيقة ويعن: أن قام بتجريدها وتلخصيهاء وتعددت أغاط 
الوحدات الزحرفية»فمن بينها ماله صلة مباشرة وقريبة من الطبيعة »كالأشكال الآدمية وأشكال 
الجيوانات والطيورءوالنباتات بزهورهاءوتفريعاتا»كما أن من بين الوحدات الزخرفية ما هو هندسي 2 
لا يرتبط بصله مباشرة بعناصر الطبيعة .إلا أنه قد أحذ منها قوانينها ونظمها البنائية والإنشائية »عكنظم 
التماثل والتكرار والسيمترية والتشعب والنمو وغيرها.(55“ص78) فالوحدة الزخحرفية هي الأساس 
المكون للتصميمءويمكن تعريفها بأنها الفراغ المحصور بين خط أو مجموعة خطوط متلاقية تبعا لنوعها 
.وبمكن تصنيف الوحدات الزخرفية إلى نوعين هما: 

أ/ وحدات زخرفية طبيعية 


بن / واحذات زخترفية هننسية 


الوحدات الطبيعية: 
وهي الوحدات المستمدة من عالم الطبيعة »و معظمها يحمل صفات الشكل الطبيعي الذي أحذت 
عنه. وأهم العناصر الزحرفية الطبيعية. 
-١‏ العناصر النباتية: وتضم الأعشاب والأزهار والثمار وأراق وفروع الشجر. 
؟- العناصر الحيوانية: وتضم الحشرات والطيور والأسماك والأصداف والحيوانات. 
*- العناصر الآدمية: وتضم مختلف الأوضاع التعبيرية الجسم الإنسان كالرقص والتمثيل الخحركي 
والرياضة. 


17/ 


وتستخدم الوحدات الزخرفية في عمل تكرارات زخرفية لتغطي الأسقف أو الجدران(كما في االمازل 
والمساجد)» أو المنسوجات,ء أو المطبوعات ( كما في الصناعات النسجية) وعلى ذلك فإن الوحدة 
بخ واو دو ان م ديت اتتطااتي ها ر ابن طعي لي تلن الوحدة الزحرفية مع مثيلاها 
عند التكرارء كما هو الحال في تصميمات الأفاريز أو بلاطات السيراميك أو التصميمات الحصية الأثرية 
أو غير ذلك.(59*_ص8” ) 


الوحدات الهندسية: 
هي الى يمكن تكوينها من العلاقات الخنطية والأشكال الهندسية والمضلعات المنتظمة والأشكال 


النجمية والدوائر وغيرها.وهذا النوع من الزخرفة يستخدم في تزين الأشرطة والإطارات والأواني. 


التصاميم الزخرفية: 

عرفها حسن علي حمودة بأها: "ترجمه لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفةءلها علاقة تامة بوسيلة 
التنفيذ المعدلة وتحمل في جوانبها قيماً فنية"( “هدص ه ؟) ويمكن تعريف التصميم الزخرفي 
517 أنامت " 51 لص 51" خا مر التص مي الزخرفهية 

عمعتاعسة : 41 لس 1“ نات , 

وعم 4 [جه © ]4 أس 61" م على أنما عمل فئ ذو طابع زرفي 
(شكلاً ووظفيه) أو نسق من العناصر والمفردات التشكيلية الزحرفية» يتصف بالخيال والتجديد والإبداع 
ونحقيق منفعة ما(١9*“ص5”‏ ) 

وعرفها عادل عبد الرحمن (3315١م)‏ بأفا:"ما يقوم على علاقة وثيقة بوسيلة وحامة التنفيذ والحيز 
وموضوع التعبين افك تفتفال متا تن الينظيم أو المنطخ كله ولثااتيكون فاق امسج أن يكين أشكاله 
وتراكيبه وفقا لما تتطلبه هذه العوامل القيم الى يسعى إلى تحقيقها حى يتوأم العمل والحيز الذي يشغله 
بو ا ع داحليا" ٠١7‏ ( 


فالعمل المبتكر من الضروري أن يقدم كل ما هو جديدءفلابد أن يستخدم الفنان رؤيته وكل ما 
لديه من خيال ومعرفة ومهارة في ابتكار ما يحقق هدفه. فعملية الابتكار لا تأتي من فراغ » فهناك 
مضِذر لذلك: :عمدت الدارسة هله الدواسة على "تقيت هذا المضدن ) 'مضدر حارف متطفة 
خاكا ".و اتره علق الأعطال النة الغاضيزه ودين" التصميه الوحرفية" الس قلاف إل اراز اقوس 
السعودية من حلال مفردات التراث. 


كما يرى عادل عبد الرحمن أن النظرة في الماضي كانت سلبية تحاه مفهوم التصميم الزحرفي سلبية 
غاما ذلك نظرا الاعتماد تخلوها من 'الحواتب: التعبيزية لللقنان:وفتوة احمواتهبا علي رسثالة أو 


15 


5 ن»وقصورها فقط على فكرة شكليةة ورهن فكره ار حرفة ها اليوم فقد أصبح التصميم الرعرفق 
فن عله وجوده وأهميته وقيمته التوصيلية» وله القدرة على جحذب الانتباه وتحقيق الأعهداف لمر جوه 


.) 5١ص‎ 199 


إن الأهداف في الأعمال الفنية تتنوع ولا يمكن حصرها ويمكن تصنيفها إلى مادية ولا مادية » ومن 
أمثلة الأهداف المادية تلك الى تكون لاستخدام ومرتبطة بالوظيفة وقد بين روبرت جيلام سكوت 
مثالا لذلك بقوله:" إذا كنت ترغب في رسم صورة ما فإنك غالبا ما تفكر في الجانب التعبيري» مع أن 
للصورة وظيفة فالصور هي نوع واحد من الترجمة الرمزية للخبرة» ويمكن القول عن الصورة أها تفل 
بالكلفات ( 7 1اصه ). 


فالمصمم المعاصر يبحث دائما عن اختيار عناصر لوحته ( تصميمه)» هذه العناصر الى يرى أنفا 
التصميمي وبين عادل عبد الرحمن ( )5٠١5‏ أن من أهم هذه العناصر: 
-الشكل والأرضية. 
خا لعدا عير الفتحالة بن :الملا عش كاللرنن :و اللناظطق المعفية .لطر 
-العناصر المشتقة :وهي النقط وما ينشأ عنها من حطوط وأشكال.. ( 755ص :١‏ ) 


وترحع هذه العناصر إلى أها تخاطب وجدان المتلقي مباشرة» وتستثير فيه المشاعر والأحاسيس 
الإنسانية » دون وسيط بالملكات العقلية» كما تبرز التفاصيل من خلال التوافقات والتباييفاتء.وتدعم 
الفكرة ما ينطوي عليها من دلالات ومعانٍ وقيم رمزية»يبمكن أن تؤكدها وتبرزهاءكما أن تأثير هذه 
العناصر على الحواس والإدراك.وما ينشأ عنه من تأثيرات فسيولوجية»تتيح للمصمم استغلالها بشكل 
إيجابي ».ما يعزز أهمية أن يكون المصمم على دراية وأسعه بأبعاد هذا التأثير»ما يفيد في استخدام أقصى 
كفاءة للعناصر التصميمية »على أسس علمية مدروسة.(9*“ص١٠ 4١-1‏ ) 


ومن أهم الملاحظات الى يحب ملاحظتها ومراعاتّا لنجاح التصميم الزحرف با يلي: 
-١‏ حسن اختيار العناصر الزخرفية المناسبة للعرض والملائمة للمساحات والسطح المراد زخرفته. 
١‏ - تقسيم المساحة المطلوبة إلى أشرطة وإطارات. 
*- حسن الختيار الألوان وتدرجها نحو التوافق اللوق والانسجام المناسب. 
-الاهتمام باختيار لون الأرضية الملائم لألوان الوحدات الزخرفية.(4 ٠؛ص؟‏ ) 


اختحتلاضة - 

مذا القدر من المعلومات عن مفهوم التراث والنظر إلى أنه عبارة عن حلقات متصلة داخل الإطار 
الاحتماعي وانتقال للعادات والتقاليد والمفاهيم وما له من أهمية كبرى في الحركة العلمية الحديئة 2 
وكيف ربط الفنان بين التراث والمعاصرة»فهو دائما ما يسعى لتحقيق أهدافه من حلال تصميماته» وما 
بينته الدارسة عن معين الرؤية ممفهومها الواسع والى هي استجابة لأي موقف خارحي يتأثر الرأي 
مظعو نه 
كما ألقت الدارسة الضوء علي نشأة الزحرفة ومدلولماء وما تحوله الوحدة الزحرفية والتصميم الزحرفية 
من تأثيرات تشكيلية وسيكولوجية؛ يتبقى الوصول إلى تحقيق التالف بين كل هذه المجوعات من أحل 
تأكيد ترابط التصميم الزحرفي عن طريق الدراسة الحالية. 


الا 


رالفمسل (اخاس) 
وصف وتحليل الجوانب التصميمية والرمزية لوحدات زحارف منطقة حائل والتصنيف العلمي طا: 
كه اا 
- أولا :التصميم 
ف سيان 
د ا قريية 
- الابتكار وعلاقته به 
- العوامل المؤثرة فيه 
- ثانيا:عناصر التصميم في زارف منطقة حائل:- 
- النقطة. 


- الشكل. 

"1 

- ملامس السطوح. 

- ثالثا: القيم الودية و لاسن البنائية في تصميم الوحدات الزخرفية لمنطقة حائل:- 
- الوحدة. 

ساك" 

- الإيقاع. 

2 التكزان: 

- رابعا: تصنيف الوحدات الزحرفية في زحارف منطقة حائل:- 
-.وعخد انك تشرافية: لا تنكال كنادسية: 

- وحدات زخخحرفيه لأشكال نباتية. 

- وحدات زخرفيه لأشكال آدمية وحيوانية وطيور. 

- الخلاصة. 


الفصل المنامس 
وصف ونحليل الجوانب التصميمية والرمزية لوحدات زخارف 
, منطقة حائل وال: لم 1 العلمي ها 


التعقددفتة: 

إن شكل الشيء يتحدد بناء على وظيفته الى يؤديهاءورأت الدارسة لكي تكتمل دراسة هذا 
الجانب يحتاج منا إلى إيضاح من نوع آخر وذلك بتناول العناصر والقيم الفنية ونظم توزيع 
الوحدات».وجماليات التشكيل الى عمل ها الفنان الشعبي وتضمنها التصميم الزحرفي لهذه التراثيات 
فهذه الممارسة العملية والفنية الى قام بحا الفنان في الزحرفة الشعبية المختلفة مما أضافه إليها من وحدات 
وألوان لم تحدث من فراغءوإن كانت في بداية إبداعها وأسلوها الأول مقتصرة على سد الاحتياجات 
الأساسية وبدافع من المعتقدات والعادات الى من أهمها الكرم الطائي وللتكيف مع الفلروف الف 
تفرضها طبيعة الحياة في منطقة حائلءإلا إِهُا فيما بعد وعندما بدأ ينمو حس الإنسان الشعبي بالجمال 
لا حوله تبدو أكا عملية فاعله فيها شيء من التأثير الجمالي عن طريق العلاقات التشكيلية في استخدام 
وانقار لق ناه: !كناك رانس لحن والطواهة إل لدان بن الافيناة فلك تنم اسان شي ) 
709ص ؟) والفنان الشعبي عندما يضع عناصره ووحداته الزحرفية على مشغولاته المختلفة»فإلى جانب 
رمزيتها فهي تؤكد الشكل الذي توضع عليه(١‏ ”ص١4‏ ). وتضفي عليه نوعاً من الس والقيمة 
الجمالية حي وإن كان لا يقصد ذلك في شكل مباشرء ولكنها عملية تبدو داخلية»فإذا نظرنا إلى 
الزرحارف التراثية من هذه الزاوية,فإنها عبارة عن تصميم زخرقي وجمالي يتكون من عدة عناصر 
تحكمها أسس ونظم وعلاقات وتحقق قيم ولا سمات وهو ما نعنيه في هذه الدراسة بالتصميم الزحرقي 
أي الكيفية الى تنظم با العناصر والوحدات الزخرفية على المشغولات المختلفة الخامات الى لم يفقدها 
هذا التصميم الزخرقي في إضافة الوحدات مزايا الاتتفاع يما بل زادها جمالاًءالأمر الذي يعد من 
كتوماك اللعنمين 1ن وا ذا قرت جدى لعجل جع :قار ارقايف ده ذلك زمه ليمي كنا ضيه 
هذا الفصل تصنيف هذه الوحدات كل وحدة على حدة وإرجاعها إلى مصادرها المختلفة اممستوحاة 
منها وتناول الأبعاد المرتبطة برموزها وفي ذلك توضيح لأبعاد هذه الرموز كما هو توضيح للشكل 
التصميمي لكل وحدة باستناد الدارسة على جانب عملي في هذا التصنيف. 

ا م ا ل 01 2 كلظ ك2 
'فالتصميم عملية ابتكارية إنتاحية دف إلى الوفاء بأغراضها"(54 “ص١‏ ). وهذا يفيد فيما بعد في 
اختيار الوحدات ذات الارتباط الحضاري والاحتماعي لأفراد منطقة حائل والي تملك في الوقت نفسه 
حيوية فنية تمكننا من توظيفها في إنتاج أعمال فنية مستحدثة وتتمتع بطابع الأصالة. 


انف 


أولا: التصميم: 
مفهومه 

إن التضميه منهج حياة عقهومة الرلامنة بويع عملا أساسنا لكل هه حبنت كارسته ق التحمك 
المحتلقة»فكانت كلمة تضميم 'قنفاً تدل على الاسو ميت كان الأعتمام بالتصعيم .مقصتورا على 
الناحية التشكيلية. 


أما الكلمة حديثاً فتدل على الفعل»حيث يضم التصميم كل أوجه النشاط ال تشمل جميع نواحي 
الحياة الحديثة» فالتحول في مفهوم التصميم من الاسم إلى الفعل قد أثر في طريقة تفكيرنا كلية ويعني 
ذلك بصفة خاصة أنه قد حدث تحول كبير لتركيز الانتباه في أنواع كثيرة في التصميم ذاته(؟”ص ه5). 


"كها يرق عاد ن.عيك اوري 0١٠٠5م)‏ "إن الأصل اللغوي للكلمة "تصميم".أي في اللغة العربية 
»صمم-يصمم»تصميما- يقودنا إلى معاني الإصرار»والمضي في تحقيق هدف مانءءأو إنحاز شيء 
منشودءفالمرء يصمم على فعل شيء ماء يجمع تصوراته تحاه أبعاد هذا الشىء المراد تحقيقه»يتأمل كافة 


المي د".ا؟ 1آصض١‏ ) 


إن التصميم(هو عملية تنشأ في الفعل وتوحهها إرادة الفرد إلى الظهور في الأشكال المادية ولا تتوافر 
هذه القدرة على ذلك النوع إلا لدى أفراد معينين)١١71“ص75١‏ ) 


فالتصميم علم وفن وهو من الناحية الفنية تبادل الأفكار أو المعلومات ومن الناحية التقنية على علاقة 
بالإنسان وعلى ذلك يحب على المضمم أن يكون ملما بالاهتمامين معا وهذا يعن الرفض التام للتركيز 
على جانب دون سواه حى لا يصبح مجحرد تصوير أو دراسة تقنية بحتة( هلاص" .)١‏ 

إن التصميم نشأ من مزج متجانس من علم وفنءفأصبح له صفات خاصة لم تستخلص من عدم 
ولكن من حذور عميقة لها تأريخها المرتبط بتأريخ حياة الإنسان وتأريخ إنتاجه لاحتياحاته اليومية وتأريخ 
فنه » وأصبح يتطلب المتخصصين الواعين هما يتطلبه التصميمءهؤلاء الملتخصصون قد حددوا للتصميم لغته 
الخاصة الى هي ليست لغة العلم فقط ولا هي لغة الفن فقط.ولكنها لغة تجمع بين منهجية العلم وتلقائية 
الور 


الحدف النهائى في وحدة كلية متكاملة» كما أنه يؤسس على عوامل محددة»ويفترض عناصر ضرورية 
لازمة لاكتمال التصميم وهو عملية تخطيط لهدف يتم تحقيقه بوسائط مادية مختلفة١‏ 4*“ص”77) 


/ 


ويشير "روبرت جيلام سكوت"(178١‏ )إلى أن : 
"التصميم هو عمل أساسي للإنسان فنحن كلما نؤدي شيئا لغرض معينءفإننا في الواقع نصممءفعملية 
التصميم تعب العمل الخلاق الذي يحقق غرضه' ١‏ 77“*ص١).‏ 


ويرى" فتح الباب عبد الحليم"(١38٠١)أن‏ التصميم هو: الابتكار التشكيلي أو خلق أشياء جميلة 
ممتعه»فهو تلك العملية الكاملة لتخطيط شكل شيء ماء وإنشائه بطريقة ليست مرضية من الناحية 
الوظيفية فحسب.ولكنها تحلب السرور إلى النفس أيضاءوهذا إشباع لحاجة الإنسان نفعيا وجماليا في 
وقت واحدءوتعتمد عملية التصميم على قدرة المصمم على الابتكار»لأنه يستغل ثقافته وقدراته التخيلية 
ومهاراته في لق عمل يتصف بالحدة » ولأن التصميم عمل مبتكر يؤدي إلى تحقيق الغرض أو الوظيفة 
الى وضع من أجلها. 750ص ). 


الطبيعة»ولا يأ إلا من القوى الى تستحدث الأشكال النامية»فالمصمم والطبيعة هما في عمق الاتصال 
وحولما.والعلاقات الخطية واللونية»والدرجات الظليه الفاخنة والقانئهة ( والمخامات 


والملامس...وغيرهما"(9*ص” ). 


فالتصميم عملية تخطيط لمدف يتم أحقيقه بوسائط مادية مختلفة.١‏ 4 65ص”7”) 


ويعرف"محيي الدين طالو"(5 3434١م)‏ التصميم على أنه:ترتيب الفنان لدوافعه النفسية بشكل من 
الأشكال. .وقواعد التصميم هي الى توصل العمل الفئ إلى المشاهد؛وبالتالي هي الى تدفعه إلى تذوق 
النواحي الجمالية»فهي إذن قوانين للجمل يقيس ها الإنسان العادي مستوى أي عمل فيئ.(75”“صه ) 


والخلاصة هي أن التصميم كلمة ذات دلالة واسعة وتعد أصل لكل الففنون الحادفة إلى تنظيم 
الوحدات: وتكويتها قهى خهلة لقدرات اكات والتدوات: القية معاء إذديلنها الننان الصعم إل التجامل 
دم خووقضون العاضر لمعه ويائط اتعلدى اق زعا مي الداق العمل :لفن اليد لي 
»وبالتالي إن العمل الفئ يحتاج لفهمه ودراسته وتحليله إلى الأسس البنائية في التصميم. 


أهميته : 
يعد التصميم ضرورة أساسية إنسانية تربوية وثقافية واقتصادية واجتماعية في تلبية احتياجات 
الإنسان ومن هنا تنشأ أهميته»فيعتبر في عصرنا الحالي من النظم الإنسانية الأساسية وأحد الأسس الفنية 


لحياتنا المعاصرة» حيث يشمل التصميم ججميع الأنشطة في حياتنا. . 


إن التصميم اليد أساس كل عمل فين في كل العصورءومهما احتوى العمل الفئ على مهارة أدائية 
كبيرة»فإن طابع أي عمل فين وفرديته ينبعان من المشاعر الخاصة بالفنان أو الصانع الذي أنشاء ذلك 
العمل» وهو يعبر عن تلك المشاعر باللون وقيمته»الخط, بالقيم السطحية» بالمساحات والأشكال»وموضوع 
التصميم.لذلك يتطلب تعلم أية حرفة لتنمية القدرة على التعبير عن هذه المشاعر الي ذكرناها بحجس 
مرهفءويتطلب كذلك اخحتيار النامات والوسائل الأدائية الي تساعد على ذلك التعبير 
وتنميتها.(/51 ص١١‏ ) 


وتشير'وسمية العشيوي" (335١م).؛‏ إلى أن مادة التصميم تعد مادة أساسية في التعليم لما لأهدافها 
من أثر تربوي»ومن خلال تعلمها يتم تحقيق أهداف تنمية كل من: 

- القدرة على الملاحظة باستخدام كل الحواس. 

- القدرة على تخيل وتنظيم وربط المعلومات والأشكال في المحيط واكتشاف العلاقات والقوانين في 
البيئة. 

- الرؤية الفنية من خلال دراسة وتحليل المصادر المختلفة. 

- الانتماء إلى دراسة البيئة والتراث الثقافي. 

غد القدرة على تممارسة التخازبق خل المشكلاة: الفدية: 

- التجريب لدارس الفن بحرية في عناصر وأسس للتعبير عن أفكاره بلغة النطوط والأشكال 
الل اد 

- القدرة الابتكارية في تحقيق الهدف من العمل الفئ.(/7”“ص172 ) 


الابتكار وعلاقته به : 

يعد هدف تنمية الابتكار من الأهداف العامة للتربية الفنية»ويسعى التصميم كأحد المحالات الفنية 
إلى تحقيقهءبل هو من أهم صفات العملية الابتكارية»ويقصد به صياغة العلاقات التشكيلية بإحكام واع 
بخدم بناء العمل الفئء لأن التصميم قائم على أسس تنظيمية وعلى إجراءات تمثل خطوات التفكير 
العلمي لحل المشكلات.فهو قائم على التجريب واختيار الأنسب .ما يحقق هدف التصميم. 


ا للد 


ك/ 


وقد تعددت الدراسات حول حقيقة الابتكار الى تحاول وضع مفهوم الابتكار» كذلك النظريات 
الى اهتمت بدراسة وعرض الإحراءات وأساليب وطرق ومناهج الابتكار لتحقيق أهدافه» فالابتكارية 
في مفهومها الشامل تع (تنظيم جديد للعناصر الموحودة أصلا كما يراها المبتكر نفسه)» ومن هنا 
تكمن أهمية الرؤية للأشياء حى يتمكن المبتكر من تقديم شيء حديدءفيجب تزويد الطالب لتنمية قدراته 
على رؤية هذه العناصر وتنمية حواسه المختلفة لإدراكها بشكل أعمق حي يستطيع الوص ول إلى 
تكوينات مبتكرة .(/ 64 ص١7‏ ) 


فقن هرقن" كار لدووعد: ” الاتكان 27 أصنا ته أنه ظهور إنتاج جديد في العمل 


أخرى)(5 : ). 


كعم أن الابتكار لا يأق من فراغ ابل هناك مسببات لتحقيقه وهي المصادر الى يستقي منها الفنان 
المصمم أفكاره» و يعمد على إعادة الصياغة وفق الواقع البنائي للعمل الف بشكل حديد فهو القدرة 
على إنتاج كل ما هو جديد يتصف بالأصالة ويتميز بالابتكار عن دائرة المألوف بالتاليي يحد الرضا 


العوامل المؤثئرة فيه: 
هناك عدد من العوامل الي يتأثر بها التصميم وهي عوامل خارجة عن البناء الفبي ذاته تلك العوامل 
هي:- 
١)الخامات‏ والمهارات الأدائية المتصلة بُا. 
؟) وظيفة العمل الفئ أو القطعة الى ينتجها الفنان. 
7) موضوع التصميم. 
وقد تناول فتح الباب عبد الحليم كل عامل بالشرح وتلخص الدارسة ذلك الشرح على النحو التالي : 


أ- الخامات والأدوات والمهارات الأدائية: 

إن طبيعة الخامات وطرق استخدامها بالنسبة للفنان تؤثر في قدرته على الابتكار فإذا اتسعت 
معرفه المصمم بإمكانيات الخامة وطرق معالحتها أدى ذلك إلى اتساع أفكاره ومداركه التخيلية»وقدرته 
على صنع شيء ما. وتسيطر الخامة على نوعية الأشكال الى تنتج منها لأن لكل خامة حدودها 
وإمكانياتها »ونواحي قصورها الطبيعية فمثلا الأعمال المصنوعة من الصلصال تختلف في الشكل عن 
الأعمال المصنوعة من الألياف أو المعدن أو النسيج. 
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إذ على المصمم أن يتعرف على الخامات الى يستغلها في أعماله عن حدودها وإمكانياقها ومواصفاقا 
ومدى مطاوعتها للشكل المراد تنفيذه.ويؤكد كل من فتح الباب عبد الحليم وأحمد رشدان:" إن فلاسفة 
الجمال الألمان قد عبروا عن استغلال المصمم للخامة بقولهم:إن الواجب على الفنان أن ينصف طبيعة المادة 


الى يستخدمها". (501*ص؛ ١‏ ) 


لذلك يحاول الفنان المعاصر أن يتكشف ق النامة نفسها الصورة المناسبة لا ليبرز ختصائصها ونميزاتها 
فتراعق مااي امعان من :صلابة وقابلية للطرقوالصهر كما يراعي قلا استقانة اللذشتب الذي ينب 
والعقد لديم يان الوط )ل مر اق بو انارق اا كفا با لعييو عون اللذافة لور الاقنام لفان تميق 
حلال ألواها وقيمتها السطحية وصفاتا الأخرى يستوحي الفنان ابتكارات عديدة في التصميم ليرضي 
إحساسه الفئ المبتكر ومع ذلك فللخامات قيود تفرضها على التصميم وهذه تبدو واضحة في أشضغال 
الموزايكو والمينا والنسيج والخزف وهي أعمال مختلفة من حيث الشكل وذلك بسبب اختلاف الخامة. كما 
يجب على المصمم أن يكون ذا خبرة بأنواع الأدوات الخاصة بكل خامة وإمكانياقا فالشاكوش الذي 
يستخدم على الخشب لا يستخدم في الطرق على النحاس. 


ب - الوظيفة:- 

معيئ الوظيفة أي أن يؤدي الشىء الغرض منه أو الفائدة الى تعود للإنسان منه.وباحتلاف الوظيفة 
تختلف الخامة»ويختلف الشكلءلذا يحب على الفنان أن يدرس متطلبات وظيفة الشيء المطلوب ابتكاره 
د الناحح وح يختار الخامات المناسبة فيشكلها باقتصاد ووعي ليحقق الحدف منها. 


ويذكر فتح الباب عبد اللحليم: "أنه يجب أن نتذكر أن الوظيفة لا تتطلب بالتحديد شيئا فيتجاوز الحل 
العلمي لماءمعين أنها لا تتطلب من الفنان أكثر من الوفاء بالناحية العملية»ويجب أن يكون ذلك الحل 
الوظيفي حالاً جماليا يرضى الحاجة الحمالية عند الفنان الإنسان وإلا كان متضاربا مع حاحة الإنسان 
الأمناشية" ضر 1م 

إذا الوظيفة إنما هي عامل يؤثر في التصميم ولكنها لا تقيد المصمم لدرجة الختضوع فها وإهصال 
الجوانب الحمالية.وإنما على الفنان أن يوائم بين الوظيفة والتعبير. 
6ت 1 

يعتبر موضوع العمل الف عاملاً مؤثراً على التصميم وعندما يعيش الفنان موضوع ما وينفعل به فإنهُ 
يكون مصدراً لإلحامه بالسمات الفنية ويستطيع أن يحلل الموضوع إلى عناصر الفنية كالمخط واللون وقيمته 
والقيم السطحية فيختار منها ما هو أكثر أهمية ومناسبة للتصميم. 
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وحول الموضوع يقول كل من فتح الباب عبد الحليم وأحمد رشدان: 

'نَهُ كثيرأً ما يختلط موضوع العمل الفئ في عقل بعض الناس بالتكوين الشكلي الذي يبتكره الفنان مع 
العلم بأن الموضوع شيء يقع حارج العمل الفيئ. أما الأشكال الفنية فهي من إبداع الفنان لأنها هي 
استجابته الخاصة لهذا الموضوع شيء يقع خارج العمل الفئ'( 751ص )7٠١‏ 

ويمكن أن نعلم أن العوامل السابقة وال تؤثر في التصميم قد تلعب دوراً كبيراً في إظهار الإيقاع والذي 
هو الموضوع الرئيسي لهذا البحث. 


فالخامة والوظيفة والموضوع جميعها تشترك في إبراز الإيقاع إذا ما استطاع الفنان أن يتناولما 


بالطريقة السليمة الى تساعد في ظهور ديناميكية العمل الفئ.سواء كان العمل الفئ ذو بعدين أو ثلاثة 
اا 


ثانياً: -عناصر التصميم في زخارف منطقة حائل: 

إن الحاحة إلى التصميم متأصلة في كل من بمارس الفن» فعندما يخرج التصميم إلى حيز الوجود فإن 
المتلقي يتعامل معه لكل أو وحدة شالة ومتكاملة,دون بتحرئه لعناصره الب تشمل: 
النقطة»الخط»الشكلءاللون.والملمسءوالي هي مفردات التشكيل لأي من الفنون. 


ا ل 0 ا 200 0 كد 
عاص روعي التصميم ككل نحن إذ نشرع في تحليل عناصر التصميمءفإننا قد تابه اعقر اطحنا كةو لأن 
تفكيك هذه العناصر ودراستها وتحللهاءلا عطي الأثر الفني مفليس الث الفني مساوياً جمموع ما تخد 
من عناصرهءبل هو المحصلة والنتيجة النهائية للعلاقة الحبلية بين مكوناته. (75ص 5١‏ ) 


فيما يلى عرض لطبيعة عناصر التصميم في زخارف منطقة حائل»وكيف تناوها الفنان محاولاً تحقيق 
القيم الحمالية في عمله. 


النقطةر 54871 5): 


هي أبسط العناصرءو نحدها في كل ما يحيط بناءوتأخذ عن استخدامها في العمل الفيئ مساحات 
صغيرة متباينة حسب الغرض منهاءوعرفت بأكُا موقع دقيق ليس له أبعاد. 
فقد عرف إقليرس النقطة بأها( الشيء الذي ليس له بديل باعتبارها البنية الأساسية لأي شكلءلا يمكن 
الاستغناء عنها أو إيجاد بديل لما) (/751 ص١4‏ ) 


وثي المحال التشكيلي تعتبر النقعلة 4ه طكٌ أبسط عناصر تشكيل العمل الفئ »وهي الأثر عن 
استخدام أداة مؤثرة على سطح هذا العمل»سواء أكانت هذه الأداة القلم» أو الفرشاةءأو أية أداة حادة 
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تحدث نوعاً من التأثيرات التنقيطية الغائرة أو البارزة»وعلى الرغم من أن النقطة لا أبعاد هندسية للماءإلا 
أنها تنطوي على قوى استاتيكية »وديناميكية» بمكن استثمارها في تأكيد النواحي التعبيرية والأبعاد 
التشكيلية »وذلك تبعاً لأساليب توزيعها وتنظيمها في الفراغ التشكيلي.( 5”“ص17)"وتعكس النقطة 
على الورقة رؤية بصرية للفنان المصمم وتوكد قانوناً هندسياً أو رياضياً في علاقاتها مع بعضها والنقط 
امجتمعة أو المتباعدة تأي صاعدة أو هابطة»ساكنة أو تعطي إحساساً حركي بحكم طاقتها الكامنة»ويقوى 
هذا الأسياس عند اعوالاف مساحة القع عن بعضها" 


والفنان الحائلى قد استخدم عنصر النقطة في زخارفه على المشغولات الخشبية والنسجية .شكل 


9(١؟-589).‏ وفي النقوشات الحصية وفي العمارة ..وغيرها. شكل(: ؟ ) 


شكل »)١7١(‏ زخحارف هندسية زينت يما العدول والمزاود ‏ من عمل نساء 


حائل» عن: عباس العيسى 
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شكل رقم (4؟)» الاهتمام بتزين احالس المخصصة لاستقبال الضيوف » عن: عبد الرحمن الأنصاري 


م١‎ 


الدلالة السيكو لوجية للنقطة: 
مر كزية طاردة»أو مركزا لتجمع قوى أو إشعاع ٠‏ هص ه) 


_الخط ( ظ 187 جم: 

عتمي اله تآتار اق ديك راتحت وإذقناتها بق التصعيرويغر ف شط تختديسيا بأنةامكابع يستههر 
قله افر ل عنن خال لعي د بزالشنااة عرو لكك نا فيه مد يناوا قاع راقو عدا خلاقة وق 
جر كةا كامية خري بن ,هذ | الااه موسجمم »ف غارين الخ سوا كاناسيهعيما أو مهيا ار اتتعرسا 
لاني للك كوف ريه قر قت ول نكو وديم كه توقاي الظافاة ع وه لافنا فيل إل 


الاستمرار. (9 هص "١‏ ).ويعرف بأنه "المسافة الواقعة بين نقطتين متصلتين".(59 ص4" ) 


ويذكر :د إيهابي يسمار1592)أن: 
"'الخط امتداد بكيفية يمكن تحديدهاءوله مقدار بمكن تحديده»وله سمك يؤثر على درحجة وضوحه في 
الإذراك «والكيفية تعن إ[مكان وجوده مستقيما أو متحنيا أو متماوسا أو كر أو متعرجا. :ال والمقذار 
يعبى طول الخطء أما السمك فيعيئ التغيرات النسبية في التخانة حي أقصى درحة يظل فيها متواحد في 
الإدراك كخطءولا شك أن نسبته إلى نسبة المساحة الى يتواجد عليهاءتسهم في ذلك الإدراك. 
سس اوه 


)١‏ خطوط هندسية: منها المستقيمة( رأسية»أفقية»مائلة)ومنها غير المستقيمة (كالخطوط المنحنية أو 
المقونيتة أو امكف 6)شكن 85 ) 

)١‏ حطوط غير هندسية: وهي الخطوط العضوية الحرة»المتموجةءأو الانسيابية»أو اللولبية»والحلزونيةءأو 
لخر 
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)1( 


)١(‏ خط أفقسى 
(؟) خط عمودى 
(؟) خط ماتل 


شكل 2)55١‏ أنواع الخط الحهتدسية المسةتخدمة في البناء الفكدا : عن: عادل عبد الر من 


م 


وتعرف أنواع الخنطوط المختلفة كما يلي:- 

١-الخط‏ المستقيم: - وهو تحرك نقطة ما من مكافا باتحاه واحد فقطء.ويعتبر أقصر بعد بين نقطتين 
معلومتين بشكل مستقيم. 

؟- الخط المنحي:- هو الخط الذي يحدث من تحرك نقطة ما باتحاهات متغيرة. 

-الخط المنكسر:- هو الخط الذي يحدث من تحرك نقطة في اتحاهات متعددة بشكل مستقيم في كل 
انحاه. 

4 -الخط المركب:- هو الخط الذي يتكون من خطوط مستقيمة ومنحنية. 


أما أنواع الخطوط المستقيمة فهي:- 
أ- الخط الأفقي عم حبص 574 2541 أذبع اخو خط راق مقط الاقمع يمد 
الأرض)وتكون زاويته ١7١‏ 
ب- الخط العمودي غ87 مدر 4م257 1 1ة 7 :هو خط رأسي عمودي على خط 
الأفق»وتكون زاويته 1٠‏ 
بج - الخط المائل نغ 1 مير يعس" احم 71 #احوحط الى انار را دياو تحصو 


زواياه مختلفة عن ٠٠.‏ أو م د 


الدلالة السيكو لوجية للخط: 

فالخط المستقيم الأفقي: بمثل قاعدة لكل ما فوقه»ويعمل على زيادة الإحساس بالاتساع الأفقي»كما 
أنه وسيلة لتقدير مدى بعد الأحسام أو قريها من عين الرائي.ويوحي بالثبات والراحة والاستقرار 
والسكون: 
والخط المستقيم الرأسي يرمز إلى القوى النامية كما في النبات ويعطي إحساسا بالشموخ وبالقوة كما في 
الأعمال المعمارية ويوحي بالشموخ والعلو ومثلا اعتمد"مندريان" في أعماله التجريدية على المستقيم 
الرأسي والأفقي»وقد كان فكره قائماً على أن الخط الرأسي يرمز للإنسان أو أي شي على سطح الأرض 
والخط الأفقي يرمز للأرض أو أي قاعدة يقف عليها شيء ما. والخطوط المستقيمة الأفقية المحتلفة في 
الفتمااف نو كارك قحك :اننكا 524 1 7 يرس عل فوع شار ١‏ اعد عدرقيات يد 
داو 


.) ]5صءه١١(‎ 


اذا 


والخط المستقيم المائل بمثل العمق والامتداد للأشكال ويعطي الميل في الجسام إحساسًا بعدم الاتزان 
وبالتالي الشعور بالحركة. والخط المنحي بمثل الليونة والرشاقة لأن حركة الإنسان تتخخذ هذا المسارء:فهو 
رمز للحركة المستمرة. 

والفنان الحائلي اعتمد في إنشاء تصمميماته إلى حد كبير على عنصر الخقط بأش كاله 
المتعددة»والوحدات الزحرفية في الفنون الحائلية هي عبارة عن أشكال بجحردة وبسيطة وكما استخدم 
الخط في الفصل بين المساحات الزخرفية للمشغولات النسجية كما هو مبين في شكل(5؟ ). 


ومن خلال هذا الاستخدام لعنصر الخنط بأشكاله المتنوعة قد أعطى لمشغولات المنطقة نوع من 
الحس والقيمة الجمالية الى يصبو أي عمل فئ إلى تحقيقها. 


شكل ,»)5١1(‏ زخارف هندسية زينت بها العدول والمزاود - من عمل 
نساء حائل » عن: عباس العيسى 


دمر لكا 8ه أحرط<ر . 
يعتبر الشكل أو" الوحدة الفنية المختارة"بت ركيباته وأحجامه ونسبة.العنصر الأساسي الذي يستخدمه 


ويقول د.إيهاب بسمارك(91537١):-‏ 
"إن كلمة شكل تعيئ عنصر مسطح أولي أكثر تركيبا من النقطة والخط فتبعا للتعرف الهندسي ينشأً 
الشكل عن تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة من الخطوط.حيث تؤدي ذلك التتابع إلى تكوين مساحة 
متجانسة تختلف مظهر الحدود الخارجية لها باحتلاف تكوين النط الذي تنشأ عن تكراره وباختلاف 


انحاه ونظام نجركه"(707ا*ص؟١١‏ ) 


:م 


١)الأشكال‏ العضرية 1ك أل "همزا أب. 
00 لعضو 


يتعامل الإنسان في الطبيعة مع الأشكال العضوية » الى تتميز بالحرية في التشكيل والانسيابية في الميئة 
4 تميق الأشكال. الباتية #الاترانه :و الاستهرازية المتلاسية” أو اطزة "ىق تشكيلها. القائمة على 
أساس امتداد الساق بجذورها في الأرض » وامتدادها إلى الأغصان » والفروع الكابولية إلى الجوانب 
وإلى أعلى » وتتدرج الفروع والأغصان في أقطارها وأطوالها » من الكبير إلى الصغير تدرجا 
فسيولوجياً إنشائياً » وهذا التدرج هو الذي تنتج عنه التكويئات الحمالية الدينامية المتوافقة والمتوائمة 


» وال بدورها تبعث في المشاهد الإعجاب والانبهار بمخلوقات الله.(9" ص 77) 


(؟) الأشكال المندسية 211 وال "45 | إنناكء نام 


تتميز الأشكال الحندسية بسهولة إدراكها واستيعايما » وقد اقترنت في العقل الباطن للإنسان بالجمال 


والوضوح والنقاء ( وتتصمن الأشكال معان ودلالاات تعكسها عند المشاهد » ومن هذه الدللاللات 
أن : 


النقعلة (. » 4874 5 : تعطي المشاهد شعوراً بالضآلة والوحدة المطلقة. 
الدائرة (س) 5744 81 55: تعطى من خلال محيطها رمز الامتداد والشعور بالمطلق 
واللاهائية . 
الخط ١‏ -) 6 مير: الخط المستقيم يعطي التأثير بالتحديد والثبات » ويعكس شعور 
بالدشونة والقؤة: والصلاية .على عكس. لط امنتحين .+ الذي. ايحظى.«الطباعا ‏ بالتعومة 
والحرية والمرح والانطلاق . 
المخلث ( لح ) ا احص 1>< : يعطي المثلث المتساوي الأضلاع أو المتساوي الساقين 


إحساسا بالوحدة » مع التعبير المباشر عن القوة والديناميكية للطاقة » من خلال اتحاهنا إلى نقطة القمة 
150 ص /ى7) 


والشكل ف فنون منطقة حائل يتسم بالأسلوب الزحرئي فهو في الغالب مركب ويغلب على خصائصه 
الزئئة الصيفة المقلسية والظئيسية اوناتية يعو تق [ذمنية وقد أغعلاة الفدان:ادائار«اشقطاما. كزيرا ماه 


وحلولة القننة وفرعت انما لذ للك عقاف :زان كن دمل العفر ياك شيلم وانن راف قينا فيان 


/5 


اعتبارات الخامة والوظيفة فجاءت أشكاله أو وحداته متناسبة جدا مع هيئة المشغولات من حيت الحجم 
وصياغة الشكل والترابط وف الغالب كانت أشكال الزحارف والنقوش إما تصوير من الأشكال البيئية 
ف صوره مجردة أو رمز لمعتقد أو لعادة من العادات اللاجتماعية. 


اللون ١‏ أواية 4 سكم ) : 
اللون ا الإنسان فقد وردت ت في كتابة أيا ت'غعتةة فتن الالحوان 
وتنويعها في الكون قال تعالى: 


*(أَلَمْ تر أن الله أَنرَلَ مِنَ المسّمَاء مَاء فأَْرَجْنَا به تّمَرَاتِ متلا لوَانهًا وَمِنَ الجبّال جُدَدٌ بيضٌ وَحْمِرُ 


ل رار 


لل أ وَغرَابيبُْ سُوَدٌ 10 وَمِنَ النّاسِ رالدواي وَالأَنْعَام مُخْتَلفٌ ألْوَأنّهُ6 (فاطر/آية/؟ - 8 )١1()8‏ 


*لوَمِنْ آيَاَهِ حَلْقُ المسمَاوَات والأرض واعناف الْستِدكُمْ وَالْوادكُم إن في ذَلِكَ لآيات لَلْعَلِيِنَ)4 
(الروم/ آية ؟؟) )١(‏ 


2 لو سا 


* قروم را لَكُمْ في الأرض مُخَْلَِا ألْوَانهُ إن في ذَلِكَ لآية ة لقوم يذ كرون 6 4 (النحل/ آية8١) ١9‏ ) 


و 
3 02 و 


* (أنْمْ تر أن الله أل من السماء مَاء هله اي ف الأْض ثم يُطرج به رَرْعًا ملا ألوالة: يودج 
فتَرَاهُ متدرا يجكلة خطامًا إن في ذَلِكَ لَذِكرَى لأولي الألبَاب4 4 (الزمر/آية ١؟)‏ ( )١‏ 


ويعتبر أكثر العناصر مرونة في التصميم وأهمها وخخاصة في فن التصميم ويعد الضوء أصل 
اللون»وتنتج ف الاضول اللونية نتيجة لاختللاف طول الموجحة الضوئية»واهتم الباحثون بترتيب الألوان وكان 
من أول طرق ترتيبها بالشكل الناتج عن تحليل الضوء»من خلال منشور زحاحي بطرقة إسحاق نيوتن 
عام ١571١م.‏ 


"وبرجضع الفضل للعال الفرشى لأكرسن .4 111 1 كاكتجواق ملع أل فورسيت 
للألوان في باريس سنة ١51/١1ه‏ احتوى مجاميع من ثلاثة ألوان رئيسية هي الأحمر والأزرق والأصفر. 
وقد رتبها العالمى منسل مانحجانة 77 إجه أفنة أرلحمرضب على أساس الدلالات 
اللونية الكنه # (سه قيمة اللون 2 أتاحم ل ودرجة التشبع حك و" شمن 


كن تغريقك الوق قنديات على أنه"الإشعاع المرتد أو المنعكس من الأشياء إلى العين وذلك بعد 
سقوط الضوء على هذا الأشياء كما يمكن تعريفه بأنه" التأثير الفسيولوجي الناتج على شبكية العين 
نتيجة سقوط الضوء على هذا الأشياء ثم تداده ليها وهو إحساس داخلي أي ليس له وجود إلا داخل 
الجهاز العصبي للكائنات الحية أما اللون (صبغياً) أو كيميائيا فيطلق على الصبغات أو الطلاء أو الدهانات 


كم 


لين تستخخدم في بحالات الفنون البصرية ومنها فن التصميم 40157 228:4 5885 أبحم 18 
و او 1 411 هد بام 


خخواص اللون: 

يحب معرفة أهم خواص اللون الي تتيح للمصمم التحكم في ماهيته وتتمثل في :- 
كنه اللون لننة ذأمد | له جو: 

وهو نوع من اللون أ>مرءأزرق ...الخ وينشأ من احتلاف الأطول الموحية اسم اللون هو كنته 
وهو تلك الصفة الى غميز بها ونعرف أي لون عن الآخر والذي نسميه باسمه. 


ويمكن أن نغير كنته أي لون بمزج بلون آخحر. فإننا إذا ما مزجنا ماده حمراء بأخرى صفراء فإننا ننتج 


القيمة 2 41دحم 7 ريرمز له 7: 

تقدر بعتامة اللون أو استضاءته » وهي درحة الشحوب أو الوضوح للدرجة اللونية وتنتج من 
درحة تشبع اللون أي نقائه»وتمثل التدرج الرمادي حيث بمثل الأسود صفرء و الأبيض النقي رقم ١‏ 
ونقصد به أن اللون فاتح أو غامقء .معي انه بالقيمة بمكنا التفريق بين الأ>مر الفاتح والغامق. 
فاللون في كامل قوه يطلق عليه لون نقي » أما إذا كان افتح أو خفف فإننا نطلق عليه بالإنجليزية 
1 وإذا كان غامقاً نطلق عليه ا 1ن ,خصو 1 وعليه يمكن أن تكون ترجمه الاصطلاحين 
د 
قيمة فاتحة من الأزرق 8# أعثبل رسو" 471 [ بس 
قيمة غامقة من الأزرق غ ‏ 4غ ايك نقدة خا *سنصص؟ط !1 عصؤودصه) 


ام 


شدةاللون 4 844 478 #لجو. 
أي نقاؤه أو تشبعه فبعض الألوان مشبعة وبعضها ضعيف ممزوجء فالألوان النقية أكثر صفاء من 
الألوان المخلوطة. 


أننا نستطيع أن نغير شدة لون نقي مرجه بلون أخحر يقربه إلى الرمادي» كذلك نستطيع ان نغير 
الشدة بدون أن نغير القيمة أو الكنه وذلك بإضافة رمادي حيادي إلا اللون من نفس قيمته. 


)١ضص*‎ 40 


التباين 14 شأ 4 521 

تعريف التباين هو التضاد. فالضوء هو نقيض الظل والأبيض هو نقيض الأسودء هذا هو التباين في 
التروطفم كزللك القبادن نق "كنف ارون يقليو يورا لزان الشيدنة إداتها" ارسي شعت تحور 3 
مظهرها البصري بدون تغير تركيبها المادي المزج »فهو تلك الظاهرة الي تزيد من اعتلاف الألوان 
بعضها عن البعض الآخر عند تحاورها لاختلاف الكنه أو القيمة أو الاثنين معاءويظهر أبسط أنواع 
التباين اللوني بين الأبيض والأسود.( ؛ دص" ) 
وعليه فالتباين أما أن يكون ينسبة لدريحة اللون ع أو كته مرق ل 


شولم إن كويد لوب برقن اوقتا نذا هاا رع لغيه واللقيين بالو صعيه 11101 1 سعط 
النظر أن يقع بمدوء على لون أو أكثر من بين مجموعة لونية فإن العين والنفس تبتعدان عنه. وتححدث 
أخيانا حر كات تافرة :طقال لةتيية لونيق: او اكد :فى مموعة أو اغنموهات لونية "فق هذه ابخالة فصول أن 
الألوان ليس بينها توافق وعليه فالتوافق هو الصفة الأساسية مجموعه لونية نرتضيها.تتصف الألوان 
المتوافقة بالارتباط والوحدة في كنه واحد رغم الاختلاف بينهما في الدرحةءوينتج التوافق من مجموعة 
لونية تتفيق :اق "كله ف «متباعدة الكدة:.و توا ففتق: اق الشتحددة أو عموعنة وان ندة الكلية عات 


الشدة. 717ص 1١‏ -80) 


التوافقانك الأساسنية للذلوان: 
إذا ما اجتمع لونان أو أكثر في تكوين ما فإن التوافق الذي يحدث بينها إما أن يكون: 
ا اليك ع 25 
فتتكون المجموعة من كنه ألوان متجاورة على الدائرة اللونية مثل الأحمر البرتقالي والأ>حمر البنفسجي أو 
الأزرق الضارب للاخضرار... حت اللونين الأحمر البرتقالليى والأخضر الضارب للاصفرار نمحدهما 
متقاربين لاشتراكهما في اللون الأصفر. 


44 


؟) توافق مجموعة لونية متباعدة الكنه على الدائرة اللونية ومختلفة الشدة © 3170748 اعمط 
© + 5 | 17 بن اللرفاق الكس بوارا عطي أن النونان اررق والأصفر. فنبحد 
اجموعة لا تحتوي كنه ألوان.مشتركة. بل تتكون هن ألوان. متكاملة أو قرنية التكامل خدت: بينها توافق 
بتوسط لون مزيجها البصري بينها الذي بميل إلى الرمادية فبالنسبة لكلا النوعين السابقين ينحقق توافق 
الألوان بعمل نسخ من المزيحات البصرية لما تدحل ضمن التكوين اللون مما بحدث التوافق. فكل مزج 
بصري يكشف دائما عن الميل والأصل المشترك للونين المستعملين . فمثلا المزج البصري لكلا اللونين 
الأصفر المحضر والأزرق المخضر ينتج عنه لون أخحضر يشكل مع هذان اللونان توافق مجموعة لونية 
مشتركة في كنه لون واحد. ولكن اللونين الأصفر والأزرق بكنتين قريب التكامل بشدتين مختلفتين 
واللذان ينتج عن مزجهما البصري أصفر مائل للرمادية فإنهما يكونان مع هذا المزيج البصري توافق 
لونين متباعدين الكنه ومختلفين الشدة. 

*) توافق مجموعه لونية متباعدة الكنه على الدائرة اللونية ومتساوية الشدة © 34748 44م« 
امم 1 عقي 1 إذا كبارت ورج غيم اللرين تفلن :فك اللوين الوسفا امد 
مزجهما البصري يصبح رماديا حيادياً ويشكل توافق لونين متباعدي الكنه ومتساوي الشدة هدى تباين 


ألوانها إلى أقصى حد.(4؛ هعص 77-7 ) 


سيكولوجية اللون: 

تشير الألوان في المشاهد أحاسيس مختلفة كالمرح أو الحزن »وقد حاول علماء النفس تقسيم 
الدلالات النفسية للألوان وفق عدة تصنيفات» والتصنيف الأكثر شيوعاً هو تقسيمها إلى مجموعات داففة 
وباردة»فالأحمر والبرتقاللي والأصفر ألوان دافئة»في حيت يعتبر الأزرق والأحضر ألوان باردة » والألوان 
المكونة من إضافة لون ساحن إلى آخر بارد يعتبر معتدلة الحرارة وفيما يلي بعض الدلالات لكل من هذه 
الألوان:- 
الألوان الحارة: 

الأحمر : لون الدم والنار»ويرمز إلى معانٍ مختلفة حسب موقعهءفهو يحذر من الخطر في إشارة المرور 
ويثير النوف في بقعة الدم؛ والرعب والملع في لون النار» ويثير الشهية في تفاحة حمراء كمايثير 
الإحساس بالبهجة والجمال ثي الزهور. 


وقد أثبتت بعض الدراسات أنه لون مؤثر على مزاج الإنسان»ويزيد من انفعاله ويرفع ضغط الدم 


ويزيد من ضربات قلبه. 


5 


المرح وينتج من اللونين الأحمر والأصفر. 


الأصسفرنروس عياف باللقتج ون مهن انون ويفير لاف اداو لافيودن قار ةالوو عر 
غريزة حب التملك والإحساس بالفخامة في لون الذهب ويعطي إحساسا بالجدب والقحط والموت في 
رمال الصحراء ولون ورق الشجر المتساقط في الخنريف.(١/7/اص ١‏ 5") 


الألوان الباردة: 

الأزرق : بمثل السمو والعمق في لون السماء الي تغلف الأرض والبرودة والارتواء في لون المياه. 
وبمثل الخير والأمل في لون الغيوم» وهو دليل على نقص الأكسوجين والاقتراب من الموت ف لون جسم 
الإنسان الأزرق وأثبتت بعض الدراسات أنه يساعد على تخفيض ضغط الدم وقدئه الأنبض والنفس 
السريع: 


الأخضر: بمثل النماء والنبات والشجرءوهو من الألوان المريحة نفسيا وهو لون لباس أهل الجنة 
ونحصل عليه مزج اللونين الأزرق والأصفر. 


الببفسجي : من الألوان الى يصعب تحديد درجة توازك الأحمر و الأزرق فيها وهو تدك على الغموض 


ا ل 0 ا 5 اش د 
يوحي بدلالات مرتبطة بالبيئة فهو عند الفنان الحائلي يرمز للفرح وهو لون متداول ومنتشر استخدامه 
وموروث منذ القدم » واللون الأبيض السائد في أغلب الزخارف الحائلية أما كلون أو باستخدام الجص 
الأو قرسة ال حتدوت؟ نها ركو النفا وو وكا ونا كو تع سا ونا نط كل ا لد و0141 لون 
الأسود فيوحي بسواد الليل والسكينة ويعطي إلى جانب تأثيراته النفسية التباين بين الأشكال في تبادل 
الشكل مع الأرضية » كما استخدم الفنان الحائلي ألوان أختري كاللون الأحضر والأزرق واللون 
الطبيعي لخامة الطين (اللبن) وذلك محاولة منه لإعطاء الأشكال صفاتا اللونية في الطبيعة . 

فاللون عنصر مهم وأساسي في أي عمل في شعبي و به تتميز معالم الموضوع وتتباين أحزاؤه وتتحدد 
تقسيماته فاللون كذلك يربط بين الوحدات ويحدث التفاعل بين لون واخحر سواء كان ذلك من خلال 
ل ا ا 00 1 اك ذا 
البيئية»وبالنسبة لمنطقة حائل فإن التكوين السطحي البيولوجي( ألوان الأتربة والصخور)ءلما تأثيرها على 


الخيار الوا الوسبا ردي 


فلم يختار الفنان الحائلي هذه الألوان صدفة بل انعكست عليه طبيعة المنطقة الغنية بأنواع الصخور 
والأحجار والمعادن الى منها( البازلت و الكابرو ذو اللون الأسودءالذهب والكبريت والبايرايت ذو 
اللون الأصفرء الحجر الرملي وصخر الكوسان ذو اللون الأ>مرء ومعدن كريز كولا والذي يحمل اللون 
الأزرق» والحرانيت والذي تختلف ألوانه مابين الورديء العاجي, الأ>مرءالبئي» الأخحضر) 8١(‏ ) شكل 
000 


١‏ - جبل نفسء اللون وردى فاتح» الاسم مينزو جرانيت 
١‏ - جبل الصنينة » اللون رمادى فاتح » جرانيت 


" - جبل السمينة» اللون وردى فاتح الى بنفسجيء ود بنك 


: - جبل سلمي » وردى الى أصفرء جرانيت فلسبارى 
قلوي 


ه - جبل الشطيب . اللون رمادىء مونزو جرانيت 


5 - جبل المبيدع » أحمر إلى أخضر خفيف » برانو 
ديورايت 


شكل (72١)؛‏ بعض المصادر اللونية للفنان الحائلي » عن: هيئة المساحة الجيولوجية السعودية 


البيئة امحيطة به»فتعامل مع أعماله الفنية المختلفة بنوعية من الألوان متباينة ومتوافقة في آن واحد. 


شكل(78). 


شكل (38)» تفاصيل لزخارف الأبواب الخارجية والداخلية (حائل)» عن: فهد الحواس 


5 


فالشعوب بيلون بطبيعتهم إلى استعمال الألوان الصريحة والمتباينة لقوهًا التعبيرية لديهم وهذا لم 
يعيقهم في تحقيق السيطرة على تلك الدرجات اللونية المتعددة بل ينم على فطرة سليمة ومثبتات 
عالية للذوق الفئ لديهم.وهذا التباين اللون والقيمة اللونية وحجم مساحات الأآلوان وأساليب 
توزيعها يعتبر من بين أهم العوامل الي أعطت تميزاً وخمصوصية لزحارف منطقة حائل. 


ملامس السطوج( 3© 7 1 1 4[©><):- 

يعي الملمس تعبير يدل على الخنصائص السطحية لمواد مثل جلد التمساح » فملمس السمكة 
يختلف عن ملمس النبات» وهذه الخصائص تتعرف عليها للوهلة الأولى عن طريق الجهاز البصري ثم 
نتحقق منها عن طريق اللمس. والملمس هو الإحساس الذي ينطبع على اليد حين تلمسس 


الأشياء.(9 «ص87 ١‏ ). 


ويرى" عادل عبدالرحمن( ٠٠.017‏ 7م)"أن الملامس تعن التأثيرات المختلفة الناتحة على الأسطح 
الخارجية للأشياء؛وتسمى أحيانا بالقيم السطحية»ويفترض أن الملمس هو الإحساس الناتج عن 
طريق:عناية اللسن عيلك: الأنسان وو اذراك عرخات: الحومة والنشونة يو قبنه التعايراة السحطكية 
المحتلفة الناتحة عن النتؤات والبروزات"( ١‏ لاص7/7). 


'فالتعبير عن الملمس يدل على الخنصائص الى تدل فقط على النعومة أو الخشونةءإلا أن مدلول 
الملمس في محال الفنون التشكيلية الثلاثية الأبعاد بمتد إلى أبعد من ذلك فهو خليط يجمع كلاا من 
الاعيانن الناقم فين لصتي ولاك هن هراك التصر ف 
أما في محال الفنون الثنائية الأبعاد فإن الملمس يرتبط فقط بالإدراك البصري.وقد يرتبط أحيانا بحاسة 
000 


وتقسم الملامس إلى طبيعية وصناعية.والملامس الطبيعة مصدرها الطبيعة »فالطبية تعتبر أأهم 
مصدر حي غين بالتنوعات الملمسية الى لا حصر لاءو التأثيرات الملمسية في الطبيعة تخضع دائما 
لنظام محكم وثابت .وني عالم النبات تختلف ملامس الأوراق النباتية عن بعضها البعضءو تختلف 
ملامس الزهور والورود بطبيعتها الملساء عن ملامس جذوع الأشجار الي تتسم بالخشونة»وتتنوع 
ملامس النباتات الشوكية والصبارات .وف المملكة الحيوانية تختلف أنواع الفراء من حيث 
ملامسهاءفملمس وبر الجمال يختلف عن صوف الأغنام أو فراء الثعالب.أو السناجب أو الأرانب. 
كما يقدم لنا عالم الطيور والحشرات ملامس متنوعة»وتظهر في ريش النعام والطاووس وأجنحة 
الفراشات.وفي عالم الزواحف يوجد الثراء والوفرة في ملامس الجلود والدروع والحراشف الأماك 
والقواقع والأصداف والشعاب المرجانية. 
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نا دقفي التاق :فين تلك الك تكد نما" لالضان #معريها : إناها ”وى اص افر الديغيت: 
#ستعيا بأفكاره ووسائله وأدواته»كملامس واجهات المباني»والطرق والشوارع » والمنسوجات 


الدلالة السيكو لوجية للملمس:- 

'بميل العقل لوصف السطوح المرئية بأها حشنة أو ناعمة» ويربط بين هذه الصفات المرئية 
بالحركة فيكون السطح ذو المظهر الناعم ساكنا والسطح ذو المظهر الخنشن متحرك؛فالملمس يثير 
الحركة في السطح التركيي ويضفي عليه الحيوية' 


إن الفنان الشعبي في منطقة حائل قد حقق مزيدا من الثراء التشكيلي والفئ للحصول على 


ففي إنتاحه للمشغولات النسجية قد حقق ذلك التأثير المتنوع لسطوحها من خلال ما أدحعله 
من خامات متنوعة في إنتاحها كالشعر والوبر والصوف والحرير»وهذا التنوع في الخامات أعطاها 
ذلك الثراء الف في ملامس سطوحها لطبيعة وحس ونعومة كل خامة بالإضافة إلى الأساليب 
المتنوعة في الأداء الى اعتمد عليها كل فنان والي بلا شك تترك أثرها على سطح المنسوج بالإضافة 
إلى التنوع في مك الخيوط المستخدمة في السدو كل ذلك أعطى إيحاءات وتأثيرات معينة ومتنوعة 
على سطوح المشغولات الحائلية . 


وكذلك الحال في النقوش الصحرية الأثرية للمنطقة والزحارف الخشبية والمعدنية واللحصية 
المعمارية »فقد أعطى الفنان تأثيرات للسطوح من خلال ما قام به من طرق وأساليب في معابلجة 
وحداته الزحرفية كالنقش والطرق والتفريغ والنحت» كل ذلك في بحمله قد أعطى هذا الثراء الفئ 
والجمالي في تأثيرات السطوح وملامسها المختلفة. 


- ثالنا: القيم الفنية والأسس البنائية في تصميم الوحدات الزخرفية لمنطقة حائل:- 
إن القيمة هي ما يصبوا العمل إلى تحقيقه من خلال سلسلة من الإجراءات والمعاللجات للعناصر 
وقد يطلق على تلك الأسس الفنية أو التشكيلية ويختلف باحثوا التصميم في عددها.والفنان الشعبي 
في منطقة حائل عند تعامله مع نقوشه وزحارفه على الخامات المتنوعة قد لحأ في تنفيذ عناصره 
الزخخرفية إلى عدة نظم وأسس تشكيلية كالتكرار والتنوع والسيادة محققاً من خلال هذه النظم الثراء 
الزحرفي المتضمن العديد من القيم الفنية الى يصبو أي عمل فين إلى تحقيقها وهذا يعتبر .كثابة تعبير 
عن طلاقته الفكرية وتفهمه لطبيعة الخامة وخواص الأشكال المرئية فسعى بذلك لجعل عناصره 


ا 


ووحداته الزخرفية تحقق ذلك فيما بينها لتكسب تصميماته ما يسمى بالقيم الجمالية.الي يشبع ب؛ما 
إحساسنا الجمالي فإيضاح النظم الى تم على أساسها توزيع العناصر الزحرفية وإبراز العلاقة القائمة 
بينها هو في الحقيقة يعتبر من العناصر الحامة في التصميم.( 7“ص١١)‏ فالعناصر الى تشكل العمل 
الفئ لابْدٌ وأن ترى في علاقتها بقية العناصر. 


الوحدة:- 

الوحدة | 1 «اهن هذا مو :ميا 8 الكوة ركربنا عترية برق عناصرع قال كينان 
للتصميم بغير وحود نظام ينسق عناصره في وحدة لا يفقدها التصميم حى إذا تنوعت عناصره بل 
يزيد التنوع من الإحساس بالكمال والاتساق( 55ص7728))» وقد يكون التنوع في تغير لمساحة 
بعض وحدات الشكل أو أبعادها أو ألوانها أو قيمها السطحية أو في الخنصائص التركيبة للأشكال 
والوحدات أو في طرق معالحتها التشكيلية.وبذلك فالوحدة هي البناء العضوي الشامل لكافة العناصر 
الداحلة في هذا البناء والطريقة الي تترابط يما هذه العناصر وتتحدد وتتفاعل بعضها مع بعض لخلق 
شخصيتها المميزة. فهي تضافر الحهود في التصميم ليخرج في إطار موحدٍ متكامل ومترابط» مما ييسر 
للج قوق« اليمها ل ةالريضالة الناقه عن السحرية الوا عير ا ولق عنما لفك تعد ون كن 
الشكل والتكوين» وأن يتجنب الشكل الفئئ الشعور بالتفكك والانفصال أو التشتت » والذي 
يعكس بدوره شعور بالاضطراب البصري والتشويش الذهب على المتذوق .مفهوم الوحدة لا يعني 
فقط المعيئ الشكلي له.بل أنه قد يمتد إلى وحدة الشكل ععناه الواسع»الذي يتضمن وحدة اللون أيضا 
أو وحدة الملمس.(١/اص43١‏ ) 


وعند النظر إلى الفنون الزحرفية لمنطقة حائل بحد تنوع جميل في الوحدات المستخدمة على 
مدق تأريع الإغترفة» تفلك شانيين بوتسذات قري حزوانيةه لبان و هندنيية وهداك أيضا وسيدات 


وف فهاية هذا الفصل نتناول تلخيص وتحريد للأشكال والوحدات الزخرفية وفرزها لاحقا 
»للمساعدة في تمييز المادة الشعبية من الدخيلة عن الشعب ليتسئ لنا وللمهتمين بدراسة فنون منطقة 
حائل التأكيد على اختيار العناصر ال تعد مَعْلّماً من معال التأريخ الثقائي وتقليد من تقاليد التعبير 
الف لأهالي المنطقة» وال تنسم في الوقت نفسه بالأصالة والقدرة على الاستمرار الفئ للاستفادة 
منها وتوظيفها في خلق تعبيرات فنية معاصرة لما علاقة بالتراث. 
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الاتزان: 
الاتران ف "7”ج ,حرج حص<م ويعرف على أنه الحالة الى تنعادل فيها القوى المنضادة 
ويتحقق في الزحارف التراثية من خلال توزيع عناصر التكوين من حيث ( الشكل- الموقع-الاتحاه) 


فير اادامينة خف عتلدا انون 


والاتزان قيمة مرئية بواسطة العين» نشعر به من خلال القواعد الفسيولوجية للادراك» فالعين 
ترى الأشياء ال تنظم ف تكوين محذد للشكل المرثي فإذا ما كان مترناً تستريح له العين. وليس من 
الضرورة أن يكون لكل الوحدات أو العناصر نفس الوزن أو الحجمء وإِنما يتحقق التوازن عندما 
يقابل ثقلا ما في بمين الشكل ما يعادله في اليسار وليس بالضرورة أن يكون للثقلين نفس الشكل أو 
الحجم أو العدد أو اللون. (59 5ه ص١١١‏ ) 


وفي النحال التشكيلي يعتبر الاتزان من أهم الأسس الحمالية ال تبحث عنها عين المتذوق في 
العمل الفئ»وذلك طلبا للاستقرار النفسي والعصبيءلذا فإنه على المصمم أن يبذل حود استيو فا 
المبدأ في أعماله »ويكون ذلك من حلال الحس الفئ المرهف والمعرفة بالتقل النسبي للعناصر 
والمفردات التشكيلية المكونة للتصميمء حيث بمكن استخدام هذا الحس وهذه المعرفة في توزيع 
العناصرءما يناسب تحقيق مبدأ الاتزان.٠١‏ ١لاصه‏ 4 )١‏ 


وللاتران نوعان هما:- 


)١‏ أتزان التماثل أو السيمترية: 

ويقوم على التماثل المحوري 1 41 313:14 21 *حمفة |خب بين عناصر البناء 
الفئ» سواء أكان هذا التماثل على محور أفقي أو رأسي أو مائلءأو كن ل انه نوف د 
غير ذلكءفهو نوع من التماثل أشبة بانعكاس الشكل في المرآة ويتميز بوحود قوى إستاتيكية ساكنة. 


؟') اتزان التعادل في القوى غير المتمائلة: 

كك اد ووو 1 ك2 
الإحساس بالتعادل في القوى الديناميكية "7" أن'اتي 57 1ه 1ت أو الطاقة الكامنة 
في عناصر التكوين »وهذه القوى لا تتشابه في أشكاها أو ألوانها أو ملامسها أو درجحاقا إلا أن 
المصمم يصوغها تبعا لأحاسيسه ومعرفقه بثقلها النسبي وخصائص ها وتأثيراها وطاقاقها 
الكامنة.(١١لاص”7‏ 4 ١‏ ) 
والاتزان بالتقابل هو أكثر الأنواع شيوعاً في الفن الشعبي وقد يكون الاتزان مركزياً بحيث يتحقق 
التوازن لو دار التصميم أو التكوين حول مركزه وفيه تتماثل العناصر ويكون مركز الصورة هو 


النقطة الفاصلة بينهما.( 9 هعص57١)‏ إن فنان منطقة حائل من خلال تأمله وتعايشه مع ما يحيط به 
في البيئة الطبيعية تولد لدية الإحساس بالاتزان فانعكس ذلك على أعماله الفنية وإن كان بطرق فنية 
تبدو بسيطة في الغالب» حيث بحده قد قسم المساحة المراد وضع عناصرها الزحرفية عليها أما إلى 
أربع مساحات متقابلة ومتماثلة أو إلى مساحتين وهي الأكثر شيوعاً. 


ع 


الإيقاع ك9 1[ أنار هو الأداة المنظمة لجميع الأصوات والأشكال والعناصر الطبيعيةء 
وكذا الأشكال والعناصر ال تدحل في التشكيلات الفنية » في مختلف الفنون السمعية والبصرية منذ 
القدم. كما ورد تعريف الإيقاع عن " ه- أدتع 244871 1ينة<3 أنه " تنظيم للفواصل 
الموجودة بين وحدات العمل الفئ وقد يكون هذا التنظيم لفواصل بين الأحجام أو الألوان أو لترتيب 
درجاقا أو تنظيم لاتحاه العناصر"( 715/) 


الإيقاع : 


ويذكر إيهاب بسمارك ف تعريفه للايقا ع:- 

" الإيقاع يعت في جوهره حالة من حالات التغير » وهو في ذلك يرتبط ارتباطا وثيقاًبمعيى الحركة 
.ووجود التغير والحركة ون ادن وأفعالا بمكن إدراكها"( ا 117 

ويرى عادل عبد الرحمن (17١٠٠٠م)‏ :" أن الإيقاع في قالبه الزمئي بور ف يان ل شاه 
ونظام الكون » فدوران الأرض حول نفسها » وحول الشمس ؛ كذلك دوران الكواكب والنجوم 
3 ليتوف" التتضية تماقف اللي بورالنهنا وو تدفق الماشي عدر كاك الملدى اسوو ف الشيماك :و البجاز 
والأشار.. تتابع حركة سقوط المياه في المساقط المائية » تعاقب فصول السنة الأربعة العمليات الحيوية 
في الكائن الحي.. سريان الدم في الأوردة والشرايين.. نبضات القلب المتتابعة المتلاحقة.. الشهيق 
والزفير في عملية التنفس"١‏ 69“ص7>4١‏ ). 


كما تبدو الإيقاعات الصوتية في ربوع الطبيعة .. في أصوات خرير المياه » وسقوط الأمطارء 
وغيرها من الأصوات الإيقاعية ال تزحر با الطبيعة. 


ويشير عادل عبد الرحمن (17١٠٠٠م)‏ إلى أن:" الإيقاع الشكلي تمثله الطبيعة الحافلة بتنوعاقا 
وتكرار عناصرها ومفرداقاء في صور شقء ونظم تتابعية لا حصر لحاء في الإنسان والحيوان والبنات 
والحشرات» ففي تكرار الخنصائص العامة للبشرء» ووحود احتلافات نوعية بينهم» نوع من الترديد 
والإيقاع, وفي سير الحيوانات في قطعان. ونحليق الطيور في أشؤزاتن + كذلك ممعنات الأسناك م 


تتقارب أفرادها ااه وتتباعد عن بعضها البعض ف أحيان عور تن ..وتنطلق في بحاهات شن . . غير 
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متوقعة» نوع من الإيقاع » وثٍ أنواع النباتات من أشجار ونخيل وزهورء يظهر الإيقاع في 
نظمها..حبات الذرة والرمان المنظومة في نظام تتابعى دقيق» أجنحة الفراشات.. خلايا النحل.. 
العناصر البللورية » جميعها أمثلة حية لمفهوم الإيقاع الشكلي في الطبيعة» كذلك بمكن ملاحظة 
ومتابعة وتأمل الإيقاعات التشكيلية ‏ في نظم الخلايا الحية والقطاعات ‏ تحت المجهر الالكترون» 
الذي أتاح للإنسان رؤية المزيد» وتأمل إبداعات الخالق ‏ سبحانه تعالى ‏ في الكون .. اطراد 


وانتظام وتنابع .. حركة دؤبة وتغير مستمر (755ص5١١).‏ 


والإنسان يدرك مع الإيقاع منذ نعومة أظفاره. فالطفل منذ ولادته يتذوقه » في اهتزاز مهده , 
الإيقاعية » فهو يطرب للموسيقى والأصوات الناعمة الشجية المتناغمة » فيحرك أطرافه تعبيرا عن 
سعاوقهع يسدر أصيو ذا وسكا عاذ لمكي امشمعاعة ادي 0 


أما الإنسان البالغ فيتعرف على الإيقاع من خلال الفنون السمعية والبصرية .. في دقات 
الطبول» ونغمات الموسيقى» والرقص التوقيعي والبالية» بنغماهم وح ركاقم المتتابعة» وتتسم الحياة 
العصرية بنوع من الإيقاع الصاخحب » الذي يتميز بالسرعة والحركة و الدينامة فالإيقاع الصاخب أو 
السرعة أو السبتحات: الأشكال والعتاضر المعشاوية على البيفة حت :وخاضية ل ادك الكرراق حت يحودىي 
الا شكال جديدة تفتح بحالات من الرؤية الجديدة »الف يعبر عنها الفنان في صياغاته 
الشكاية وض 


الإيقاع » أذن » هو نوع من الترتيب والتنظيم والتكرار والصياغة للمفردات السمعية أو 
الوحدات الشكلية البصرية » للمواءمة بين هذه المفردات أو الوحدات من جانب » وبين الفراغات 
أو السافاف اناه عنها ون سانب عر شع ردنك تاذر ا يمعي له الوه وو ارفس أوفدق لخر 
بمكن تعريف الإيقاع بأنه : " ذلك الأثر الناتج عن تكرار الوحدات | 1<( ( ممعية كانت 
أم بصرية)»وفق نظام أو ترتيب معينء لينتج عنها فترات أو مسافات بينية 
الذي يشبع بدوره الإحساس البصري أو يشجى الأذن"وللايقاع أنواع متعددة تنوعت فى زخحارف 
منطقة حائل شكليا ولونيا كالتالى: 


حت :رتيسة أو نتطيرا».وذلك ذا اتتتاميع» الوصوانف والمنينافات» او الفوزاغات: الببنية ص 05 


)١5 شكل(‎ 


4١/ 


شكل )١1(‏ ء(الكمار) يوجد فى مجلس المنزل بحائل مزين بطرز الزخرفة الشعبية » عن:على العريفي 


غير مرتب أو غير منتظم» ذلك إذا ما تشابمت الوحدات واختلف المسافات البينية» وبالعكس, 
أي اختلفت الوحدات وتشاهت المسافات . شكل (١؟)‏ 
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شكل )5١(‏ (الكمار) ملون بزخارف شعبية حرة » عن: على بن حمود 


1/ 


ريف ذا تدريعت الوسدات أو السافائم» ار كااقيا مد بن تصاعن ع من لاقل أن ار مسر 
إلى الأكبر» أو من الأقصر إلى الأطولء أو من الأحف إلى الأثقل أو الأكبر كثافة. 

سقتافض + إذاالدريعف الوهداتك أن الساناهه أو اكاوقا مها فى ننائض أ مين الاخصير رد 
الأضعره اونتن الأطول إلى الأقضيره أو تمن السميلك إل الأقر سفيكا. 

حرءإذا تم توزيع العناصر بصورة غير متقيدة » تتسم بالتنوع والانطلاق في التعبير والخروج عن 
الاعتيادي و المألوف.( 9 *“ص4؟١-07١١)‏ شكل )"١١(‏ 


شكل (١؟)‏ (الشداد) وهو ما يوضع على ظهر الجمل وخلفه بعض الأواني التراثية المزخرفة» عن: على بن حمود 
ويتواجد الإيقاع عندما يقوم الفنان بتحقيق الوحدة والاتزان والتعادل في تصميماته ويتحقق في 

العادة عن طريق تكرار الأشكال أو الوحدات أو المساحات أو اتحاه العناصر وتناسبها باستخدام 

العناصر الفنية كالخط والشكل واللون وملامس السطوح. (55٠ص١8١‏ ) 

والفنان الشعبي بأساليبه وطرقه المتنوعة في استخدام عناصر التصميم قد حقق قيمة الإيقاع في 

تصميماته الزحرفية على المشغولات الشعبية وإن كان بميل في أغلب الأحيان إلى الرتابة 


التكرار: 


11 


المكراو + أسصس أحعمنة 1غ حر التكرار مظهر من مظاهر الطبيعة تعكسه 
عناصرها ومكوناتها » وهو العامل الأساسي في تحقيق الإيقاع »حيث أنه يحقق إيحاءات مختلفة: 
وبمكن ملاحظته في الطبيعة من خلال قشور الأسماك الى تتميز بنظامها التكراري التبادلي» كذلك 
ريش الطيور الذي يخضع لنظام تنابعي وتبادلي دقيق » وحراشف التماسيح » والنظم التكرارية على 
ظهور حيوان المدرع والسلاحف » ونظم التكرار قي حبات القمح الي تتكرر في تبادل على سنابلها 


؛ وفصوص البرتقال أو الثوم» وحبات الرمان.. وغيرها من عناصر الطبيعة.(59“*ص7/8١)‏ 


التكرار » وفق هذا المفهوم » هو الأداة التشكيلية الى يمكن أن تحقق مفهوم الإيقاع وأغماطه, 
ومن هنا تكمن أهميته » حيث بمكن ترديد المساحات » أو الكتل» أو الأشكالء أو الفراغفات في 
أساليب وأنماط متعددة » تسهم بدورها في تحقيق الإيقاع » وإضفاء لمسات تعبيرية وجمالية إلى العمل 
الفئ» فالتكرار قد يضفي إحساساً تعبيرياً بالديهوية أو التواصلء أو الحركة » أو الامتداد » أو المتابعة 
» أو الاستمرارية » أو غير ذلك من المعاني. 
وهنا أماط عدة للتكرار أوردها عادل عبد الررحمن فيما يلي: 


)١‏ التكرار بالتتابع المنتظم: 

عثل أبسط أنواع التكرار» وفية تنجاور الوحدات أو العناصر التشكيلية في وضع ثابت » أو 
تتحرك في نظام تتابعي منتظمء تتساوى فيه الأشكال » كما تتساوى المسافات البينية» وقد يتم هذا 
التتابع بطريقتين » إما منفصلا أو متصلاء ففي النوع الأول تنفصل الوحدات عن بعضها البعض » في 
حين تتصل ببعضها في النوع الثاني » وينقسم التكرار التتابعي المنتظم إلى أربعة أنواع هي: 
تكرار تتابعي أفقي ( منفصل ومتصل) شكل (717-57؟) 
تكرار تتابعي رأسي( منفصل ومتصل) شكل (754) 
تكرار تتابعي مائل. شكل (5؟) 
تكرار تنابعي دائري. شكل (5؟) 


شكل (7") »تكرار تتابع الوحدة أفقيا ( منفصل)؛ من عمل الدارسة 


شكل (59)» تكرار تتابع الوحدة أفقيا( متصل)؛ من عمل الدارسة 


شكل (55)» تتابع الوحدة رأسي ( منفصل ومتصل).؛ من عمل الدارسة 
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شكل (5")» تكرار الوحدة في اتجاه مائل شكل (51)» تكرار الوحدة في اتجاه دائري 


مرخ عمل ال ارس من عمل الدارسة 


؟') العكرار بالتبادل: 

وبمكن ملاحظته في قشور الأسماك وريش الطيورء حيث يبدأ بالتكرار العادي أو التتابعي المنتظم » ثم 
تتبادل الأشكال في الصف الثاني .مواضع الفراغات» وكذلك تتبادل الفراغات .ممواضع الأشكال» فهو 
اشتراك وحدتين مختلفتين في تحاور وتعاقبء الواحدة تلو الأخرى» ويسمى هذا النوع من التكرار 
58 ( تكرار التعاقب والتناوب) شكل (37”) 


شكل (7") تكرار بالتبادل» من عمل الدارسة 


"7) العكرار بالتضافر: 

وينتج عن امتداد الوحدات الى تتداخل وتتضافر مع بعضها البعض وقد كانت الزخحارف الإسلامية 
مثالاً متكاملاً لهذا النمط التكراري. 

5) تكرار التناظر أو التماثل:- 

وفية تنجاور الوحدات في أوضاع متعاكسة. تارة إلى الأعلى وتارة إلى الأسفل» أو إلى اليمين» أو 
إلى اليسارءفي تقابل متعاكسء» كأما موضوعة أمام مرآة» لذا يطلق على هذا النوع أحيانا ( تكرار 
القع كني أن" التكران الفكرس)» كنا يدق عليه ايقن وافكر او التقابل بوالعداين): 

شكل 9-9 ؟) 


شكل( 7")»التكرار بالتدابر والتقابل والتناظر . 


شكل (59)التكرار بالتقابل والتدابر » من 


عمل الذاار م 
6( التكرار بالحماس: 
ويعي ترذيك الوعداق يت كس كر نهنا الاح ىق نقطة ماء أو عن طريق الأضلاع. دون 
تداحل بينها. 
5) التكرار بالتقاطع : 


وهو ترديد الوحدات بحيث تتقاطع وتتداخل كل منها مع الأخرىء لتنتج عنها مساحات 
وأشكال وفراغات جديدة. 


/ا) العكرار بالتوالد: 

وينتج هذا النمط عن الأشكال المتوالدة بالتساوي في أربعة اتجاهات وال تحصر في وسطها 
أشكالا رباعية أو معينة.. أو غيرها من الأشكال » ولقد انتشر هذا النوع من الزحارف المتوالدة في 
الفنون المصرية القديمة » وكذلك الفنون الإسلامية» وذلك من خلال نوعين: 
الأول ح توالد الرحرفة 'الحلرونية باستمرار تكرار شرائطهاء في اتحاهات متقاطعة ٠‏ وهو ما يطلق 
عليه ' الرباعيات” ويعنٍ توالد الوحدة عن نقطة مركزية » والابحاه مسها إلى الخارج في دوران 
حلزرون بممتد في أربعه اتحاهات. 
الثاني التوالد من خلال " المصلبات" ويشبه إلى حد كبير النوع السابق» ويعد هذا النوع من 
الزمارف الأساس الأول لوحدة " المفروكة" الى اشتهرت في الفنون الزحرفية الإسلامية . 


6 العكرار الحر الإيقاعي: 

ويتمثل هذا النوع من التكرار في توزيع الوحدات والعناصر في الفراغ التشكيلي, في ا تحاهات 
مختلفة » وفقا لأحاسيس الفنان وانطباعاته » تبعا لنظام حرء تتوافر فيه الأسس التشكيلية من تنوع 
وإيقاع ووحدة في التصميم وتبين الأشكال بعض الانطباعات الناتحجة عن تكرار الوحدة في 
التصميم. والتكرار من النظم الرئيسية والحامة الى التزم يما الفنان الشعبي عند توزيع عناصره الزحرفية 
على النقوش الصخرية بدايات تأريخ الزحرفة إلى المشغولات الشعبية النسجية أو الحلي أو الأواني 
والي يغلب عليها نوعين من التكرار: تكرار في شكل أفقي أو رأسي للعناصر والوحدات الزخرفية 


داخل شرائط طولية وهذا النظام تميزت به المشغولات النسجية وتكرار دائري للعناصر الزخرفية 
تميزت به مشغولات الحلي والتكرار العشوائي تميز به النقوش الصخرية الى تعبر عن الحياة اليومية. 
وهذه النظم التكرارية الي عمل به فنان المنطقة قد أملتها عليه عدة جوانب منها المعتقدات الدينية 
والعادات والتقاليد بالإضافة إلى الفرض الحمالي الذي لا غيئ عنه والذي نلحظه من خلال تأملنا 
للنظم التكرارية ال عمل ها الفنان الشعبي» ذلك أن واقع الفن وحب الجمال قديم قدم الإنسان 
نفسه. ولكل عصر نظرته الجمالية» فالفن مهما تكن الشاكلة الي نعرفه عليها فهو موحود في كل 
شي نصفه لإدخال المسرة على حواسنا.( ١٠7“ص؛١)‏ شكل (10) 


شكل (50)» التكرار الحر القائم على تباين الاتجاهات 


- رابعاً: تصنيف الوحدات الزخرفية في زخارف منطقة حائل: 

لقد اهتم الفنان الشتعى ف نعائل سواء أكان '(مرأة أو :ريدلا باتليانت الاكورق و امال اشر انه 
الشهية التزغة ها أضقاه عليهاءمن كحلات :تعرفية لاشكال عنسية نواناتية رضيو انية »عسات 
لأشكال متنوعة استوحاها الفنان الشعبي من البيئة من حوله ومن اعتقاده فيها فكان عندما يضع 
عناصره ووحداته يضعها ويبرر وجودها هما يعتقده في أثرها وتتعدد تلك العناصر وتتنوع لصاتها 
بأفراد الجماعة» فكل جزء» أو عنصر أو لون منها بمثل رمزا لشيء ما » وكل رمز تسجيل لتأريخ , 
أو تحربة » أو مشهد طبيعي أو لموقف من المواقف الاحتماعية أو لشيء شائع الاستعمال في البيئة أو 
عثل عادة من عاداقم » أو تقليد من تقاليدهم أو كان في فترة من الفترات » شكل لحيوان أو طائر 
حبه الناس أو يخشوه؛ أو شكل لنبات أو أشجار منتشرة» أو قد يكون هذا الشكل قد انتقل لهم من 
حلال تأثير حضارات محاورة أو عبر خطوط التجارة والحج والتنقل» فالرمز عادة يرمز لشيء ما في 
البيئة امخيطة ارتبط بة الإنسان بشكل ما لعقيدة أو فكرة معينة أو تعبير داخل الإطار الاحتماعي 
جرده الإنسان الشعبي إلى رمز في صورة ملخصة لصعوبة تصويرها فأصبح هذا الرمز يحمل معيئ هذه 
الكو بعتيو اع قدو لاو 01 


وقد يكون هذا الرمز في الماضي شكلا تمثيلياً ثم أقتضب من خلال عمليات النقل والتطويع إلى 
أشكال هندسية بسيطة وملخصة مقبولة ومفهومة بالنسبة لزماها وغير مفهومة بالنسبة لنا الآن إذ 
تفقد مع مرور الزمن الشكل الأصلي أو الطبيعي الذي انحدرت منه حى أصبحت هذه الأشكال 
اليوم عبارة عن عناصر ووحدات تزيينية بعد أن فقد أغلبها المعاني والأفكار الى كانت ترمز لا. 


وفى هذا نتناول تلخيص وتحريد للأشكال والوحدات الزحرفية وفرزها؛ للمساعدة فى تمييز المادة 
الشعبية من الدخيلة على الشعب » ليتسئئ لنا وللمهتمين بدراسة فنون منطقة حائل التأكيد على 
اختيار العناصر ال تعد مَعْلَّماً من معالم التأريخ الثقائي وتقليد من تقاليد التعبير الفئ لأهالي المنطقة: 
والى تنسم في الوقت نفسه بالأصالة والقدرة على الاستمرار الفئ للاستفادة منها وتوظيفها فى خلق 
تعبيرات فنية معاصرة » لما علاقة بالتراث. 


)١‏ وحدات زخرفيه لأشكال هندسية: 

والاستعانة في ذلك بوحدات وعناصر هندسية كشكل المثلث و المعين والدائرة وشكل النحمة » 
معانيها ودلالاقا وأبعادها في تعبيرها عن مظهر من المظاهر الكونية والبيئية كالقمر والنجم والشمس 
وغيرها »شكل وف هذا تعرض الدارسة بعض الوحدات الزخرفية المختارة من مشغولات منطقة 
حائل )4١(‏ 


شكل 2)4١(‏ نماذج لبعض الزخارف الهندسية لمنطقة حائل» 


؟) وحدات زخرفيه لأشكال نباتية: 
من بين الوحدات الزحرفية الى نفذها الفنان» وحدات مستمدة من أشكال نباتية مختلفة كالزهور 


شكل (57)» نماذج لبعض الزخارف النباتية لمنطقة حائل 


'') وحدات زخرفية لأشكال آدمية وحيوانية وطيور: 

لم يكتف الفنان الشعبي في منطقة حائل عن تنفيذ وحداته وعناصره الزحرفية بوحدات هندسية 
ونباتية بل تعداها كذلك إلى تنفيذ وحدات زخرفية استمدها من أشكال بعض الطيور مثل١‏ النعام 
الحمام» البط) بالإضافة إلى ذلك وحدات استمدها من أشكال بعض الحيوانات مثل( الجمل» الحمار» 
والأسودء والوعول) وغيرها الي لها علاقة بالبيئة الصحراوية للمنطقة»وكذلك بعض الأشكال 
الآدمية في أوضاع مختلفة من مظاهر الحياة اليومية كالرقص والصيد والمبارزة وغيرها. 


وعند النظر إلى الفنون الزحرفية لمنطقة حائل بحد تنوع جميل في الوحدات المستخدمة على مدى 


خطية ثميزة للخط النمودي. شكل (17) 


شكل (47)» نماذج لبعض الزخارف الآدمية والحيوانية لمنطقة حائل» من عمل الدارسة 


بالخلاصة: 

من خلال ما قامت به الدارسة من وصف وتحليل لجوانب التشكيل المختلفة في تصميم 
لمعاف ادس وبعال عاتن يقر رذق العسنة الكافانة ور الشامنا كاستهيبية الها روففيمن سمه 
وتصنيف لهذه الوحدات وتناول لبعض المعاني والدلالات المرتبطة برموزهاء وال من المرحح أفا 
كانت وراء السبب في إبداعها واستمرارها الفئ » يتضح أن التصميمات الزخرفية للمشغولات 
الشعبية المتنوعة المظاهر رغم البساطة الى تبدو عليها إذا ما فصلنا عن زمنها , إلا أنها أعمال فنية 
تتمتع.كقومات تشكيلية وفنية. 


هي 
هو جهو 


أدرك الفنان الحائلي حانباً كبيراً منها خلال التصاقه بالبيئة ومعايشته لأحدائها وتعامله مع 
ظروفهاء وعواملها . وما تحود به من ثروات وحامات» أدرك خصائصها وإمكانيات تشكييها 
فجاءت أعماله ذات مسحة حمالية تفيض بالتعبير التلقائي والعفوي الذي عبر به الفنان الجائلى عن 
أحاسيسه وما يعتقده تحاه ما حوله من مواقف وأحداث ومشاهد وآثار في البيئية ارتبط يما بشكل ما 
في صورة وحدات ملخصة وبجحردة تعبر أصدق تعبير عن عكس واقعه الذي يحياه وهي بذلك 
تشكل مصدر تراثي غيئ بمكن الاستفادة منه في حلق أعمال فنية تتمتع بطابع الحداثة وما جانبها 
الابتكاري والمعاصر. 


المقدمة: 

52 سق ,وبعذ كزاسلة وافتتغراطن العوامل :«الأبغاة المخيلفة اليع' كانتف وراك تكتساة وسكي 
النقوش والزحارف الحائلية » وتصنيفها إلى هندسية ونباتية وحيوانية وآدمية » ودراسة ما تصنفه من 
أبعاد فنية وجمالية وساعات مميزة رغم ما تبدو عليه من بساطة في تناوها الزحرفي إذا ما فصلناها عن 
زمنها إلا أنها ودون ما يدعو بحالاً للشك قد عبرت بأمانة وصدق عن مشاعر وأحاسيس أفراد 
المنطقة وطبيعة حياقم بظواهرها الثقافية الحضارية والفنية عبر فترات تطور وبحدد وتلقائية وثراءء. 
وبذلك فهي تثل عفزونا ترائياً حي »ويحال رحب لكل فنان قادر على الترود منه في إنتاج أعمال فنية 
معاصرة »تعتمد على جذور صلبة وقوية من تربة التراث » فالفنون التراثية على الدوام هي الأساس 
في إثارة الاهتمام بعناصرها وموادها وقيمها للعديد من الفنانين في مختلف بلدان العالم غربه وشرقه 
»وعلى مر حقب التطور الحضاري للإنسان . 


فلم تعد النظرة احدينة للفلكاور رده رواسب متحجرة كما نعتها بعض الناس » تخلفت من 
المالضي» بل إها جزء لا يتجزأ من مجتمعنا في تفاعلها معه وتأثيرها فيه » فنحن على الدوام نقوم بصنع 


ولكن هناك حياة متواصلة ترتكز على تقاليد وحبرات وتحارب .(7/ص؛) 


فالفنون التراثية في حقيقتها لا تناقض العلم ولا تقف في وجه التقدم المعرفي ومن المهم 
والضروري أن نعيد من حين لآخر تحليلها وتفسيرها وتقييمها على أسس حديدة تثبت فيها 


فدراسة الفنون التراثية من شأنه أن يفيد الفنان المعاصر في تنمية وتغذية استعداداته الابتكارية 
وفتح مداركه في كيفية إيجاد الحلول المناسبة لمشاكله الفنية» فمن حق الفنان المعاصر والحديث أن 
يقتبس منها ما يراه بحقق أغراضه وأن يقوم بالتعديل والتبديل في صياغة ما يقتبسه بشرط أن يكون 
هذا التعديل والتبديل نتيجة خحبرة فنية واحتياحات ثقافية محدثة(١‏ "/اص8م/١‏ ). 


فالماضي بوصفه تراثاً يؤثر عبر الحاضر بالمستقبل فزمن الأمة زمن واحد غير منفصل فالتقدمية 
ليست استثناء لسير الأمة» فالأمة الي تنسى ماضيها ترتبك في حاضرها ومستقبلها والمنهجية العلمية 
تدعونا إلى إحياء فنون التراث وإبراز ملامح شخصيتنا وأصالتنا وميزاتنا وذلك بتناولها للتعرف على 
التغيرات الى منها نستطيع أن نستمر في صنعها. 


ومن بين الطرق المختلفة للاستفادة من الزخارف التراثية تقتصر الدارسة على الاستفادة من 
إيقاعات الشكل واللون وذلك بنقل وحدات كما هي أو بإحراء بعض التحوير والتعديل عليها 
بالدمج بين وحدتين ولونين أو أكثر أو تطويعها داحل إطار هندسي أو حذف أجزاءها بحيث لا 
تفقد هذه الوحدات قيمتها الفنية التراثية الى تتمتع بهاء وتتناول الدارسة هذه الوحدات في إنشاء 
تصميمات زخرفية تتمتع بطابع الحداثة والأصالة في استنادها من جانب على تقنية العصر باستخدام 
الحاسب الآلي عند تنفيذ تكرارات أو تلوين هذه التصميمات ومن جانب ثانى في استنادها على رؤية 
فنية لا تخضع لقواعد ثابتة تحد من عملية الإبداع » بل إلى نظرة فيها شيء من الحرية والطلاقة 
الفكرية» وذلك بتنظيم هذه الوحدات في شكل جديد غير المعتاد لها بالتشكيل المتتنوع في تناوهما 
كالتكرار بالتحطيم في شكل الوحدة وإبراز الإيقاع في الشكل بالتكبير والتصغير وبالتداخل 
والتراكب المتنوع وتبادل الشكل مع الأرضية وإظهار الإيقاع اللونيٍ بالانتقال من الفاتح إلى الغامق 
أو العكس أو التبادل بين لونين أو أكثرء لتحقيق قيم جديدة وجماليات تواكب النظرة الحمالية جتمع 
اليوم الذي يسعى إلى التجديد والابتكار وعكس أسلوب الحياة على العمل الفئ من خلال ما تحدثه 
هذه الوحدات عند استخدامها ذه الطريقة والأساليب التشكيلية من علاقات بين خحطوطها وألوافا 
ومساحاقها وأشكاها المتوالدة والى يكتسب ا العمل الفئ صفة حديدة في تناول الوحدات الزحرفية 
التراثية لمنطقة حائل خاصة» تخرج بما من الإطار التلقائي إلى محال فنٍ أكثر رحابة »و تجدد يثري مجال 
تصميم التصميم الزحرفية ويتصف بالأصالة إن صح التعبير » فالأصالة مسألة تبدو في الفئات نسبية 
كما يراها علماء الجمال الاحتماعيون اللذين يحزمون بأن " أصالة الفنان هي في جميع الحالات أصالة 
نسبية لا تنحصر في ابتكار أفكار جحديدة كل الحدة» بقدر ما تنحصر في التأليف بين أفكار قليمة» أو 
إدحال بعض التعديلات على ما إنحدر إليه من طرز فنية"(“"اص77١)»‏ وهذا التأليف والتعديل في 
النهاية يؤثر في نوع التعبير الف الذي يؤديه الفنان ويميزه عن غيره إن الفنانين عموماً يتميزون عن 
غير الفنانين بالبحث عن طرق أصيلة في التفكير وثراء التداعيات والأفكار وبالتنظيم غير المعتاد 
ها.(5م/ص86؟١)‏ 


وهذه المحاولة في الحقيقة تكمن بطبيعتها في الإبداع التراثي الذي تعتمد أصالته على أسلوب 
التعبير والخلق الفئ فيما أبدعته الأجبال المتتالية» فيكسب العمل الترائي من كل جيل حيوية 
واستمرار. ولا يزال هذا الإبداع يحمل مقومات اجتماعية وفنية تنبيع باستمراره في المستقبل. 


.)١ 58 (/الاص‎ 


أهداف التجربة: 
١‏ -الاهتمام بطبيعة زخارف منطقة حائل وتتبع مصادرها وتطوراتًا وأنماطها عبر تأريخ المنطقة. 
؟-دراسة وتحليل إيقاعات الشكل واللون في الزخارف التراثية لمنطقة حائل. 
*"'-إنتاج تصميمات زخرفية مستحدثة تتمتع بجانب من الأصالة » قائمة على وحدات الزحرفة 
التراثية للمنطقة . 


حدود وضوابط التجربة: 

أ. الوحدات. 

-١‏ الموضوع: إن التصميمات الزخرفية النابنحة من خلال التجربة العملية عبارة عن تصميمات 
زحرفية قائمة على ثوابت النظم الإنشائية للتكوين في أداة التصميم.مبنية على الوحدات الزحرفية 
الحائلية المحتلفة(هندسية » نباتية» آدمية حيوانية) » تم تكرار الوحدات الزحرفية داخعل التصميم 
الزحرثي بواسطة الحاسب الالي . 


؟- المقاس: مقاس التصميمات الزخحرفية الناتحة عن التجربة ثابت. 
بطول ١/اسوا‏ ا عرض وسو المساحة - 576٠6‏ سوا 


ا الخنامات: سوافت تتفلك التصميقات الزرحرفية على خحامة موحدة لجميع اللوحات وهى ورق 


ب. المتغيرات: 

-١‏ الوحدات: تتنوع وحدات التجربة العملية كما هو مبين في النماذج » بين هندسية ونباتية 
وحيوانية وآدمية وهي وحدات تم استخلاصها من تراث المنطقة » متمثلة في وحدات مفردة وأخرى 
مركبة تم دبحها وإعادة صياغتها من قبل الدارسة» والاختيار الذي تم هذه الوحدات رأت فيه 
الاؤس كير المح لوا لجعو لزيا موده انو | عفد نقد اتن تروريكا امسا ممها ‏ لسد مك 
فروع أحرى جديدة غير الي كانت عليها من تحميل المنسوجات والأواني والعملات ومن بين هذه 
الفروع تصميم التصميم الزخرفية » بالإضافة إلى ارتباطها الاحتماعي والحضاري بأفراد المنطقة عبر 
فترات التأريخ إلى جانب تنوع مصادرها. 


؟- البناء والتكوين: يتغير من لوحة إلى أخرى حسب النظم الإنشائية للتكوين بين طولي وعرضي 


+- المجموعات اللونية: اختارت الدارسة مجموعات لونية تنتمى للألوان الخاصة بطبيعة منطقة حائل 
البيولوجية وذلك للاستفادة من الغين اللون الإلهي لطبيعة المنطقة في إثراء التصميمات الزحرفية النابحة 
عن التجربة .مجموعات لونية مميزة يتحقق فيها التكامل والتوافق نما يحقق الإيقاع اللوني . 


واستمرارية الاستفادة من هذه المجموعات اللونية مستقبلا في فروع أخرى. 


المداخل التجريبية: 
اعتمدت التصاميم في هذه الدراسة على مداخل تحريبية منها: 


١‏ -التكبير والتصغير : وهو من أهم عناصر المداخل التجريبية في التصميم الزحرثي» فهو ثري 
باحتمالات زحرفية وحلول جمالية عديدة» فهو ينتج ما يسمى بتنوع الأبعاد فيحقق أما العمق أو 


١‏ -التكرار: وهو عنصر أساسي في بناء التصميم الزحرفية وصياغة عناصرها لما يترتب عليه من 
تحقيق للإايقاع والحركة من خلال توزيع الوحدات ». وجمالية الفراغات النابحة بينها. 


وفكل اسلو اللكر اراق عل التميماك اليحرفية يعدة أساليب مقا راف عليها لفيا أمنبا 
كرا الوحدة أفقياً مع تراك فراغ منتظم بين الوحدات» أو بتنابع الوحدة أفقيا أو رأسياً بشكل 
متطط 4 أو كران الوحدات والتقايل والقذائن و العكمن» أو يتكزار الوكدة وتتحكل ماتحا وبال 


اللوحة» وهناك أسلوب تكرار دائري وآخر حرء ينتج عنها جميعها أحاسيس بصرية إيقاعية. 
*-التراكب: وهي ظاهرة تنتج من تكرار الوحدة الزخرفية مركبة وحدة فوق الأخرىء أي أنه لا 
يحدث أى فراغات بين الوحدات الزخرفية »على العكس فقد تختفي بعض أجزاء الوحدة عن الرائي 
نتيجة لتركيب وحدة أخرى عليهاء بطريقة جمالية» وغالبا ما ينتج لدي الرائي إيحاء بالبعد الثاائث 
5 -التحطيم: وهو ما ينتج عن عملية القص لبعض أجزاء التصميم الزحرفي أو تحريكها. 


هذا يعطينا ما هو أشبه بالمساحات الفارغة المضيئة داحل اللوحة وإحساس بتحرك الأجزاء الملقصوصة 


تحليل أعمال الدارسة: 
بعد إجراء التجربة الذاتية توصلت الدارسة إلى إنتاج مجموعة من التصميمات الزخرفية والى 
تنوعت حلولا التشكيلية » في استثمار إمكانيات الوحدة الزحرفية في صياغات فنية متعددة» وذلك 


من خلال استخدام اقيااييب الفكرار والمعاللجات اللونية المختلفة وقد احتارت الدارسة الز حارف 
الشالية لنوظيفها في تصاميمها الزخرفية في أَطر معاصرة. 


شكل (55)» وحدات زخرفية مستنبطة من زخارف منطقة حائل » من عمل الدارسة 


تصميم زخرفي رقم :)١(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (414) » الوحدة (ب) 

المدحل التجريي المستخدم: تصميم زحرفي يقوم على أسلوب التكرار الجر الإيقاعي للوحدة 
الزخحرفية» وذلك بتحريك الوحدة في نفس الاتحاه الأفقي» ولكن بمقاسات مختلفة بالتصغير والتكبير» 
فكست داميكية العكويه و أعطت الاحساين: باخركة للمشاهنة 

اجموعة اللونية المينتكنياة :اسعخدمت الدارسه تؤافق متموعة لونية تشتز قا ىق كله وادة .شك 
(145) 


تصميم زخرني رقم ( ؟ ): 

الوحدة المستخدمة: شكل (544) » الوحدة (د) 

المدحل التجريي المستخدم: تم تكرار الوحدة الزخرفية بشكل دائري متراكب» ثم تكرارها في الاتحاه 
من الأسفل للأعلى عن طريق التتابع من الأكبر إلى الأصغر في أسلوب إيقاعي يحقق ديناميكية 
العناصر في التصميم » ثم تكبير الوحدة المستخدمة على جانبي اللوحة لإضفاء الاتزان عليها » كما 
اتجهت الدارسة إلى الاستعانة إلى القيم اللونية المتكاملة بين (الأمر والأخضر) على الشكل 
والأرضية. 

ابجموعة اللونية: اتجهت الدارسة إلى الاستعانة بالقيم اللونية المتكاملة بين (الأحمر والأخضر) على 
الشكل والأرضية. شكل (55) 


تصميم زخرفي رقم (3): 

الوحدة المستخدمة: شكل (54) » الوحدة (ز»و) 

المدحل التجريي المستخدم: تقوم الأرضية فيه على نظام شبكية هندسية مربعة » وتكرار العناصر مع 
التغيير في أحجامها واتحاهاتها لتحقيق نسيج حر كي متجانس» بعد ذلك قامت الدارسة بتركيب 
لوحة بسيطة تتكون من خطوط متعرجة غاية في السلاسة من نفس الوحدات بالتكبير والتصغير 
للتقليل من حدة الأرضية.. 

المجموعة اللونية المستخدمة: واستخدمت الدارسة الألوان الساخنة والباردة على الشكل والأرضية 


شكل (47) 
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تصميم زخرلي رقم (5): 

الوحدة المستخدمة: شكل (5:) » الوحدة (ز) 

المدحل التجريي المستخدم: لقد بنيت العلاقة في هذا التصميم على التوالي من التكبير إلى التصغير 
(من الفاتح إلى الداكن) » حيث تتابع الوحدة الزخرفية بشكل دائري على نقطة مركزية تتوالد 
حولها مكونة شكل المعزولة الدائرية » 

اجموعة اللونية المستخدمة: كما استخدمت الدارسة التوافق بين مجموعة لونية تشترك في كنه 
واحدة (برتقالي محمر » أحمر » بنفسجي محمر).. شكل (1/8) 


تصميم زخرلي رقم (5): 

الوحدة المستخدمة: شكل (515) » الوحدة (د) 

المدحل التجريبي المستخدم: يقوم على الشبكية المربعة الناتحة عن تقاطع المحاور الرأسية والأفقية, 
وتكرار الوحدة بأسلوب متتابع منتظم بنفس حجم الوحدة وتحقيق التباين في أصل اللون بين 
(الأزرق والب) » وتباين الدرحات اللونية بين (الفاتح والغامق)من خلال اللون واستخخدام إسلوب 
التحطيم على التصميم » والذي يعكس حركة العناصر وتكراراها البصرية في اتحاهات مختلفة ما 
يحقق الإيقاع من حلاله. 

ابجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة التباين في أصل اللون بين الأزرق والبيي شكل(45) 


تصميم زخرفي رقم (1): 

الوحدة المستخدمة: شكل (4 :5) » الوحدة (د) 

المدحل التجريي المستخدم: يقوم على تتابع الوحدة الزحرفية في تقاسيم هندسية متقاطعة الحاور» ثم 
تكرار الوحدات من الأكبر إلى الأصغر على أطراف التصميم» مع انبعاج بعض الوحدات ,ما يتلاءم 
والمتكيرات التشكيلية الناتحة عن التقاسيم ا هندسية ما يعطينا الإاحساس بكروية التصميم . 

اموعة اللونية الميتخدمة: وانتحنهديت الدارسة توافق؛ موعة لونية تشترك بق كية و احدة 

( بنفسجي مزرق » أزرق » أخضر مزرق). شكل (50) 

تصميم زخرني رقم (7): 

الوحدة المستخدمة: شكل (514) » الوحدة (د) 

المدحل التجريي المستخدم:بئ هذا التصميم على المتغيرات الناتحة عن التصغير بداية بالأكبر » بتكبير 
الوحدة والبدء بتكرارها تكرار متداحل» تندرج فيه الألوان من الغامق إلى الفاتح حيث تتابع الوحدة 


نا 


الزخحرفية عاكسة ديناميكية التكوين » ويقوم أسلوب توزيع العناصر على التكرار بالتوالد » ما نتج 
الججموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة اللونين المتكاملين ( البرتقالي والأزرق) في تنوع لون 


في الشكل والأرضية. شكل(١ه)‏ 


تصميم زخرني رقم (8): 

الوحدة المستخدمة: شكل (414) » الوحدة (ه) 

المدحل التجريي المستخدم: قامت الدارسة بتكرار الوحدة على شكل المثلث فأنتتجت وحدة جديدة 
؛ بنيت على المتغيرات الناتحة عن علاقة الخنطوط الأفقية» ويقوم أسلوب توزيع العناصر على التكرار 
الأفقي المنفصل للوحدة مع تغيير الاتحاه من اليمين إلى اليسار ما نتج عنه خط منكسر أدى تكراره 
إلى الإحساس بحركة الأرضية » ثم رسمت نموذج مكبر للوحدة المستخدمة في الأرضية عليها للتأكد 
على جماليات الوحدة وتحقيق الاتزان في اللوحة . 

ا مجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت توافق الألوان الساخنة مع الأسود (برتقالي» أسود+ 
أصفر). شكل(57) 


تصميم زخري رقم (3): 

الوحدة المستخدمة: شكل (55) » الوحدة (و) 

المدحل التجريبي المستخدم : بين على الأساليب الإإنشائية الناتحة عن العلاقات الحرة للوحدة. والتوالي 
بالتصغير والتكبير» حيث تتابع الوحدة الزحرفية لتعكس دينامكية التكوين» ويقوم أسلوب توزيع 
العناصر على التكرار بالتوالد من خلال نقطة مركزية تتوالد الوحدات مكونة مفروكتين توحي 
بشكل (الفراشة) . 

امجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة اللونين المتكاملين ( البرتقالي والأزرق ) ودرجاقما 
ف تنوع لون للا شكان الا تكبياات» شكل70ه) 

تصميم زخرفي رقم :)٠١(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (54) » الوحدة (و) 

المدحل التجريي المستخدم: ببئ على الأساليب الإنشائية الناتحة عن العلاقات الحرة لتحريك الوحدة 
الزرخحرفية في جميع الاتحاهات . وتكرارها في علاقات متماسكة ومتقاطعة » وتحقيق التباين بين الفاتح 


١1١ 


المجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة توافق الألوان الباردة مع الأبيض (الأزرق + الأبيض 
+ أخضر) » من خلال وحدة العمل الفئ » ملائمة الأرضية » واتزان العناصر. شكل (4 5) 


تصميم زخرثي رقم :)١١(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (55) » الوحدة (ج) 

المدحل التجريي المستخدم: يقوم هذا التصميم الزحرفي على التقاسيم الهندسية بين المحاور الرأسية 
والأفقية والمائلة معاء وتكرار الوحدة الزحرفية بالتنابع في نسق حركية من الأكبر إلى الأصغر في 
أطراف اللوحة ( ما يحقق الاتزان المتماثل). 

المجموعة اللونية المستخدمة: تم استخدام التوافق في مجموعة لونية تشترك في كنة واحدة ( أحضر 
مصفر » أصفر » برتقالي مصفر) لتلوين الوحدات ». واستخدام الألوان الحيادية للأرضية لتقلل من 
حدة الألوان (الساحنة) للوحدات. شكل (5ه) 


تصميم زخرني رقم (؟١):‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (55) » الوحدة (و»ح) 

المدخل التحريي المستخدم: تصميم زحرفي يقوم على تكرار الوحدتين الزحرفتين بالتصغير والتكبير 
في اتحاهات مختلفة على تصميم مبسطء يحقق التوازن الكمي بين عناصر التصميم ذا الألوان الساحنة» 
والأرضية ذات الألوان الباردة » وبين درحات الفاتح الغامق. 

امجموعة اللونية المستخدمة: درحجات الأحمر والبرتقاللي ودرحات الأزرق والأحضر شكل (55) 


تصميم زخرقي رقم :)١1(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (544) » الوحدة (ب) 

المدحل التجريي المستخدم: تصميم زخرقي يقوم على تقسيم السطح الفئ إلى مساحات شريطية 
أفقية هندسية متتابعة» ويتم توزيع المفردة الزخرفية واليٍ تحمل المتكاملين ( الأخضر و الأ>مر) داخلها 
مع تغيير اتحاهاتها ما ينتج عنه ديناميكية إيقاعية للتصميم» واستخدام أرضية متباينة الأنوان تحمل 
بعض الخطوط المتحركة للونين المتكاملين ( الأزرق والبرتقالي) » ما يثري الحركة الإيقاعية للوحة. 
ابجموعة اللونية المستخدمة: التكامل بين الأحضر والأحمرء البرتقالي والأزرق شكل(17ه) 


الوحدة المستخدمة: شكل (4 5) » الوحدة (أ. ه» ز) 
المدحل التجريي المستخدم: تصميم زحرفي قائم على توزيع الوحدات على أشكال مععبة في أسلوب 
حر تنابع في تسلسل عددي من أسفل إلى أعلى» من الأكبر إلى الأصغر » وتزداد دزعنات الباينق بن 


1 


اللوحة من خلال التوافق بين ( الأخضر المصفر » والأصفر » والبرتقاللي المصفر) » وتقل درحات 
التشبع على الأرضية بإضافة الألوان الحيادية لتحقيق الأبعاد. 
المجموعة اللونية المستخدمة: التوافق في كنة لون واحد (الأحضر المصفرء الأصفرء البرتقالي المصفر) 


شكل(58) 


تصميم زخرثي رقم :)١5(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (5) » الوحدة (ب.د) 

الملدحل التجريي المستخدم: تصميم زخرثي قائم على وحدتين زحرفيتين يتم تقسيم السطح الفئ فيه 
إلى مساحات شريطية على شكل أقواس» يتم توزيع الوحدات في أسلوب حر بالتكبير والتصغير» من 
الفاتح إلى الغامق لتحقيق الإيقاع . 

امجموعة اللونية المستخدمة: التباين بين الألوان ( الساحنة والباردة) في الشكل والأرضية. شكل 
0 


تصميم زخرني رقم :)١5(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (54) » الوحدة (ز»ط) 

المدخل التجريبي المستخدم: تصميم زخرق قائم على وحدتين زخرفيتين» يتم تقسيم السطح الففئ 
للأرضية بشبكية مربعة ناتحة عن تقاطع امحاور الرأسية و الأفقية » وتكرار ( الوحدة الزخرفية 
الهندسية)(ز) في أسلوب متتابع منتظم ( بالتصغير والتكبير)» وعمل تصميم على شكل (كف اليد) , 
بن على نظام المتعامدين (الرأسي والآفقي) وتقسيمه وفق متواليات يتم فيها تتابع ( الوحدة الزحرفية 
النباتية)(ط) في نسق حركي من خلال ( التصغير والتكبير) والانكماش والتضخيم والقيم اللونية 
المتباينة» نتج عنه ما هو أشبه ب ( نقش الحناء). 


اعمزقة اللونية الليتخدنة + كموعا كه نقبابية فين الألواث الساغلة :و الياردة (الشكن م 


تصميم زخرني رقم :)١١/(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (54:) » الوحدة (و) 

المدحل التجريي المستخدم: تصميم زخرفي قائم على تناول الوحدة الزحرفية بالتكبير والتصغير 
تراكباء لينتج عن ذلك تحقيق مركز الصورة من خلال الوحدات المصغرة» والي تنتقل إلى الخارج في 
ديناميكية. 
المجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة لونين متكاملين ( الأصفر والبنفسجي)» وأبرزت 
عمق اللوحة بتوزيع الدرحات وتركيز الفاتح في المركز والقاتم في الأطراف. شكل )51١(‏ 


تصميم زخرني رقم :)١/(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (55) » الوحدة (د »ح) 

المدحل التجريي المستخدم: تصميم زحرثي يقوم على اتحاه الوحدتين الزخحرفيتين من أسفل عن طريق 
التتابع بالتصغير إلى أعلى في أسلوب إيقاعى يحقق ديناميكية العناصر في التصميم كما اتجهت الدارسة 
فيها إلى التوافق المرتبط بكنة لون واحد (الأزرق) من فاتح إلى داكن » منتجا ذلك ما يسمى بالبعد 
الثالث الإيهامى من خلال المسطحات التشكيلية. 


تصميم زخرني رقم :)١5(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (514) » الوحدة (د»و) 

المدحل التجريبي المستخدم: تصميم زحرثي قائم على أسلوب التوزيع الحرء وتكرار الوحادتين 
الزحرفيتين في علاقات متماسكة ومتقاطعة بالتراقب» وتحقيق التباين بين ( الفاتح والغامق)» وبين 
توافق مجموعة لونية تشترك في كنة واحدة ( برتقالي محمر » أحمر » بنفسجي محمر) من خلال وحدة 
العمل الفئ » و اتزان العناصر. 

اموغة اللونية المستخدمة: توافق جموعة لونية تشترك ق” كنة والحدة (برتقال عمو الجحر ع 
بنفسجي محمر) شكل(77) 

تصميم زخرلي رقم :)5١(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (154) » الوحدة (أ»عبءز) 

تقسيم السطح الفئ إلى شبكة هندسية مستطيلات وتكرار الوحدات الزخرفية داخل المستطيلات 
بالتبادل بين الوحدات المختارة ما يثري ديناميكية التصميم مرتكزة على قاعدة مكونة من الوحدة 
(أ) موزعة بشكل إيقاعي حر لتحقيق اتزان التصميم. 

الجموعة اللونية المستخدمة: استخدمت الدارسة التكامل بين مجموعة لونية مكونة من درجات الأحمر 


150 


تصميم زخرلي رقم :)5١١(‏ 

الوحدة المستخدمة: شكل (54) » الوحدة (ز» ي) 

المدحل التجريي المستخدم: بئ التصميم على نظام المتعامدين داحل إطار على شكل آنية تراثية 
(إبريق) اشتمل البناء على تكبير وتصغير الوحدة ما أعطى إيحاء بالبعد الثالث الايهامى للشكل. 
المجموعة اللونية المستخدمة: استخدم التكامل بين الأ>مر والأحضر للشكل » وتباين الألوان على 
الأرضية (شكل 15). 


تصميم زخرفي رقم (757): 

الوحدة المستخدمة: شكل (51) » الوحدة (و»ل) 

المدحل التجريبي المستخدم: بنيت الوحدات بالتصغير والتكبير على مكعبات متحركة الا تجحاهات 
اغطنق: |بخساس بالبزو3 :فى اللوحة: 

الموعة اللولية المجتخدمة "نامرف عن اين بين الالوران الساعدة والباردة وشك 5م 


تصميم زخرثي رقم (71): 

الوحدة المستخدمة: شكل (554) » الوحدة (ك»د) 

المدحل التجريبي المستخدم:قامت الدارسة بتكرار الوحدتين بالتتابع من الأكبر للأصغر داخل اطار 
امجموعة اللونية المستخدمة: استخدم التكامل بين الأزرق والبرتقالي » البنفسجى والأصفر 

(شكل 517) 


تصميم زخرقي رقم (4 7): 

الوحدة المستخدمة: شكل (5:4) » الوحدة (زءي) 

المدحل التجريي المستخدم: ب التصميم على أساس التصميم الزحرثي رقم »)5١(‏ بدأ من الأكبر إلى 
الأصغر في خطوط منحنية بايقاعات مختلفة مع اظهار بعض التأثيرات بالظل والنور على الأرضية 
المجموعة اللونية المستخدمة:تباين بين درجات البئ والأحمر والأخحضر. (شكل 58) 
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شكل (58) تصميم زخرفي رقم )١54(‏ من عمل الدارسة 


١5 


شكل (55)» تصميم زخرفي رقم (5١)»؛‏ من عمل الدارسة 


١7 


رط 
2 


١ 


ةّ 


5 - 0ش 


«<حصيم 
ةب 


8. 


- 


ا 

. 9 
1 + 
71 

"2 


و 


ة 2 


+« ش 
ببسي اكه 5 


شكل )٠١(‏ تصميم زخرفي رقم )١1(‏ من عمل الدارسة 


١77 


9 
300 0 ظ 
1ه 


7 
0 


1> 75 
1 211 
11 1 
5 2 5 7 
8 
"5 


03 
واحان > 
ا 
عه 
03 9 
25 0 


2 0 0 
0 - ا 

: : : 
7 ا 9 4 ل ا 2 
110 2 1 54 ا 
6 3 7 
١‏ 


' عكلى “صمدين 
: 7 
7 ع+ “تعصمون 
.7 
عدي دم 
1/1 ا 
/ ب 


شكل (57) تصميم زخرفي رقم )١1(‏ من عمل الدارسة 


١٠ 


م + م 
١ 47‏ 


ذل 74 22 
2# 


0. 


. 1 م / 1 ل . 
١ 0 000 ْ 0 0 5‏ 
للك 353 به 90-40 
0 2 05 اياك ا 0ن 
-" 30 5 7 2 5 
4 سر +2 0 1 
5 
3و1 


شكل (17) تصميم زخرفي رقم 4)١11(‏ من عمل الدارسة 


0 
200 
ذث‎ ١ 


157 


ا( 


رسة 


72 
7 
7 


+ 
* 


اي لح 
ا - 


ا 


١ 5 


شكل (117) 3 
50 
حصو ده 


في 


رق 
قم (55)ء من عمل | 
لدا 


رسة 


7 7 ا ا ا م يد جد 1 1 


الك 
فبيذا 
320 


٠ ١ 


9 


١5 


شكل (18) تصميم زخر 


في ركم 


أل 20 من عمل الدا 


رسة 


<2 
َ 150 1 8 ١ ا‎ 0 ١ 7 ١ / 1 ١ ١ 
5 ١ ١ 0 17 2 0 1 2 5 5 


/ 7 أوذء- ١‏ , وح" إن و جيه 3 1 
: د 8 001 0 ع #ند م 


و" 


- 
ل اننا 


1 5-6 


2 


ب 


0 


مج 


بط ثرا 
4# 


النلتائنج 


من خلال دراسة إيقاعات الشكل واللون فى زحارف "منطقة حائل" 
توصلت الدارسة إلى النتائج الانية: 
-١‏ أن النماذج المعروضة يذه الدراسة للنقوش الصخرية والزخارف المعمارية الحصية داحلية 
وخخارجية وزخحارف الأواني وباقي المشغولات التراثية غنية في مواضع كثيرة بالعديد من الوحدات 
والعناصر الزخحرفية والرمزية » كما أها تعتبر من أهم الزخحارف لمنطقة حائل» وذلك لارتباطها 
الشديد بالنشاطات المختلفة الى اعتمد عليها السكان بشكل كبير في حياقم اليومية عبر مراحل 
تأريخهم الطويل. 
؟- أن الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل لما أهميتها الكبرى: (التراثية والحضارية) وذلك من حلال 
ارتباطها التأريخي في تمثيلها و تعبيرها عن أشكال وأحداث وآثار ومشاهد بيئية وعقائدية و اجتماعية 
عاشها والتصق ها أفراد المنطقة. 
- أن الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل تحفل بالعديد من القيم والسمات التشكيلية وذلك من خلال 
اتباع الفنان الحائلي لعدة نظم وأساليب وجماليات في صياغتها وتناولها على المشغولات الترائية 
المتنوعة المظاهر والخنامات. 
1- أن الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل عبارة عن وحدات لأشكال هندسية ونباتية وحيوانية 
وأخرى آدمية» وتم حصرًها وتصنيفها للتعٌرف عليها وتوظيفها في تصاميم زخرفية يمكن الاستفادة 
منها في دراسات لاحقة. 
ه-أن دراسة هذه الزحارف تسهم في تعميق الرؤية الابتكارية » والتبصير بالاتحاهات الفكرية والفنية 
العالمية في محال التصميم. ثما يوسع من محال الإبداع الفئ في تصميم التصميم الزخحرفية. 
5-ثبت من خلال التجربة العملية الى قامت ها الدارسة أنه يمكن الاستفادة من الوحدات الزحرفية 
منطقة حائل في إنتاج تصميمات زخرفية تتمتع بالأصالة و تعكس المعاصرة » لما تتمتع به من قيم 
اليه وف 


التوصيات 


تتلخض التوصيات في:الآنى: 
-١‏ توصي الدارسة الجهات ذات العلاقة يمذا الموضوع تشجيع الباحثين والمهتمين بدراسة الزرخحارف 
الترائية وتقديم التسهيلات اللازمة لهم للقيام.مثل هذه الدراسات. 
؟- لقلة الدراسات المتخصصة في تناول الوحدات الزحرفية لمنطقة حائل بالدراسة والتحليل» ترى 
الدارسة بأن هذه الجوانب لا تزال تحتاج إلى مزيد من دراسات تتناول جوانبه المتعددة سواء في علاقة 
هذه الوحدات .معائي رموزها ودلالاتها أو ف كيفية توظيفها والاستفادة منها في بجالات الفنون 
المختلفة. 
7- توصي الدارسة بتوجيه الاهتمام من جانب ممارسي الإبداع الفئ إلى الفنون التراثية بمنطقة 
حائلء» بغية تفهم الحلول التصميمية المتنوعة وتعميق الرؤى الفنية بالفنون التراثية الحائلية .كما يساير 
متطلبات العصر. 
5 - استثمار الحوانب التحليلية والتجريبية لهذا البحث في تدريس التصميم الزحرفية» بغية الاستفادة 
من التراث الفئ لمنطقة حائل في إثراء الجوانب التراثية» ما يعمق الشعور القومي» ويؤكد فكرة 
الأصالة الفنية فى محال التصميم. 
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القران الكريم 

+جبراهيم» زكريا: "فلسفة الفن فى الفكر المعاصر" » مكتبة مصرء القاهرة» ١175(‏ م ). 
إبراهيم» كرنا فندكه الفن" » مكتبة مصرء ط؟ » القاهرة (1720 ١م).‏ 

أحمد. عزيزة سيد: "أثر فلسفة الفنون الحديثة على التصميم وعلاقة ذلك بالمنتج الزحاحي"2 
رسالة ماحستير غير منشورة » فنون تطبيقية » القاهرة » (0٠95١م).‏ 

آل الشيخ. عبد العزيز: "نشرة الجنادرية" » العدد ١ه‏ » السنة لخامسة» الرياض» 
(الجارع كك ): 

+لأنصاري» عبدالرحمن الطيب و يوسفء فرج أحمد: "حائل ديرة حاتم" »دار القوافل للنشر 
والتوزيع» الرياض»(5 ١٠٠٠7م).‏ 

البعلبكي, منير:'موسوعة المورد" » دائرة معارف إبحليزية عربية مصورة » دار العلم 
للملايين» بيروت» 35/١١‏ ١م).‏ 

البسام» ليلي صالح: "التراث التقليدي لملابس النساء فى بحد" .رسالة ماجستير منشورة » 
مركز التراث الشعبي لدول الخليج العربية » الدوحة» (3/25١م).‏ 

البسيون » محمود: 1 واد الفن التشحي 1 عام الكتب القاهرة»١5937/0١م).‏ 

-البسيون» محمود: " العملية الابتكارية" » عالم الكتب » القاهرة» ط١ء‏ (9515١م).‏ 
البسيون» 0 إبداع الفن وتذوقه" » دار المعارف». القاهرة» 99370 ١م).‏ 

-البسيويى» محمود: " آراء فى الفن الحديث" » دار المعارف » القاهرة» ١١551١م).‏ 

البكريء أبي عبيد الله بن عبد العزيز:"معجم ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع" , 
حققه وطبعه مصطفى السقاء ط؟ الجزء الأول» بيرون:509١1‏ ه). 

-البهنسي». عفيف: "العمران الثقاقي بين التراث والقومية" » دار الكتاب العربي» القاهرة 
1939351١م).‏ 

-إتن» يوهانيس: "التصميم والشكل" »مترجم » ط١‏ » (17١50م).‏ 

-الجاسرء حمد" المعجم الجغرافي للبلاد العربية السعودية» همال المملكة" » منشورات دار 
اليمامة للبحث والترجمة والنشر » القسم الأول الرياض؛ ١7917(‏ ه). 

-الجاسرء حمد: " أبو على الحجري وابحاثه فى تحديد المواضع" » منشورات دار اليمامة 
الضف و الترهنة و الشر عل 1" + الزياطن 776 هت 

-الجاسرء حمد:" المعجم الجغرافي للبلاد العربية السعودية» همال المملكة" » منشورات دار 
اليمامة للبحث والترجمة والنشرء القسم الثاني» الرياض» ١7907(‏ ه). 


5 


5١ 


لذ 


وق 


5 
ه ” 


5 5 


1/ 


7 


5 


0 


5١ 


1 


0 


الجاسرء حمد:"إمارة حائل » مجلة العرب" » دار اليمامة للبحث والترجمة والنشر» الرياض » 
الجزء 417 1١979‏ ه). 

-اللحاوي» فاطمة وارس: " دراسة الحركة فى التكوين لابتكار اعمال فنية تشكيلية معاصرة" 
؛رسالة ما جحستير» جامعة أم القرى » مكة المكرمة» ١5415(‏ ه). 

الحموي» الإمام شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت: " معجم البلدان"» حمس مجحلدات » دار 
بيروت للطباعة والنشر » دار الفكر» بيروت» (ب.ت). 

الحواس» فهد صالح: "عمارة المنزل يمنطقة حائل" وزارة المعارف ٠.‏ وكلة الاثار 
والمتلاحف» ط١‏ » الرياض» ١7١٠٠7م).‏ 

الدباغ» مصطفى: "جزيرة العرب موطن ومهد الإسلام" » منشورات دار الطليعة » 
بيروت» ط١‏ . ١587(‏ ه). 

-الرواجبة» عايدة أحمد: "فن ابتكار الأشكال الزحرفية" » ط١ءدار‏ الإسراء » (99357١م).‏ 
-السعيد» سعيد بن فايز وآخرون: "آثار منطقة حائل' عسلسلة آثار المملكة العربية 
السعودية» وكالة الاثار والمتاحف » وزارة المعارف» (7١٠١٠7م).‏ 

السويداء» عبدالر حمن بن زيد: "حائل أحت الحبال وبنت القصيد » المنطقة والناس" ع 
مطابع النهضة الوطنية بحائل» طذ١١ء‏ (/159١م).‏ 

-السويداء» عبدالرحمن بن زيد: "هذه بلادناء» منطقة حائل”" » مطابع النهضة الوطنية بخائل , 
ط ١‏ (55١حع).‏ 

-الشال» عبد الغئي: "مصطلحات ف الفن والتربية" » عمادة شئون المكتبات »جامعة الملك 
سعود » الرياض» (53/25١م).‏ 

الصالح. خالد بن محمد العلي: " حائل أحت الحبال وبنت القصيدء الآثار والطبيعة منظور 
سياحي" » ط١‏ » (99/8١م).‏ 

الصالحء ناصر عبد الله: " المؤثرات والأنماط الحغرافية للعمارة التقليدية بالمملكة العربية 
السعودية”" » مطابع المقاصد الإسلامية » طذ١» ١1٠15(‏ ه). 

-الصغير» إبراهيم صالح زامل: "منطقة حائل دراسة إقليمية" » رسالة ماحستير غير مطبوعة, 
جامعة الإمام يحمد بن سعود الإسلامية» الرياض» (53/15١م).‏ 

الصقرء أياد: " فن الجرافيك" » دار مجدلاوى للنشر والتوزيع » ط ١‏ .عمان الأردن, 
000 

الصيفي» إيهاب بسمارك: " الأسس الحمالية والإنشائية والتصميم" الكتاب المصري 
للطباعة والنشرء ط »١‏ القاهرة»(١935357١م).‏ 
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-الصيفي» إيهاب بسمارك: "دراسة تحريبية لاكتشاف العلاقة المتبادلة بين الأشكال والطيئات 
ف التصميم" » رسالة ماجستير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان» (93/5١م).‏ 
اسان يا عبدالرحمن: "حائل احت الحبال وبنت القصيد» ملامح نهوضية" , 
مطابع النهضة الوطنية بجائل » طذ١ء‏ (/9393١م).‏ 

العريفي» علي بن حمود: "حائل أحت الجبال وبنت القصيد » صور ومشاهد" » مطابع 
النهضة الوطنية بجائل » ط؛ » إ(ب . ت). 

-العريفي» فهد العلى: " حائل » سلسلة هذه بلادنا ')١(‏ » الرئاسة العامة لرعاية الشباب» 
الشئون الثقافية » القسم الأدبي» الرياض » ط١ ١107(6‏ ه). 

«العقيورف:وسعية كيين "عتاضر ..الترافف: بالمملكة العريزة السعودية كمضدى للروية فى 
ابتكار تصميمات معاصرة" » رسالة ماجستير» كلية التربية للاقتصاد المنزلي »الرياض» 
655 

-العفنان» سعد: "حائل وعبقرية المكان" » دار النشر » ط١9515(1١م).‏ 

العطية» محمود: " الفلكلور فى بغداد" » مطبعة الأسواق التجارية» بغداد» (53517١م).‏ 
العمود» يوسف: "كتيب المعرض التشكيلي" » قسم التربية الفنية » جامعة الملك سعود, 
(الودنت )1 

-العيسي» عباس محمد زيد: 'موسوعة التراث الشعبي ف المملكة العربية السعودية" » طع ع 
(55١ع).‏ 

الغدير» عيد معارك وآخرون: "حائل” ب.محلة اقتصادية دورية تصدرها الغرفة التجارية 
الصناعية بحائل » مطابع المعرفة » حائل » الأعداد 85/-88/-348» (95955١م).‏ 
القويعي»عقيل ضيف الله: "اقول ومسائل فى اخبار منطقة حائل" »ط؟»ءالرياض» 
5910١م).‏ 

اللجنة» الإعلامية: " حائل احت الحبال وبنت القصيدء المناسبة والتأريخ" .مطابع النهضة 
الوطنية » ط»١(9/59١م).‏ 

المليجي» حلمي: " سيكلوجية الابتكار" »دار المعارف. ط؟ » مصرء (9179١م).‏ 
-الوتيري» سعيد وآحرون: "اسس التصميم ودورها فى تطوير قدرة المصمم الابتكارية' 
»الجزء الأول» (/95١م).‏ 

-الوكيل» شفيق العوضي وآخرون:"المناخ وعمارة المناطق الحارة" » عالم الكتب . ط١‏ 2 
القاهرة» (95/5١م).‏ 
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-حجارارد» أندرو هارفيلا: "احوال البيئة والاستيطان فى العصرين البلايستوسيئ و 
الموكوسيئٍ فى جبة بالنفود الكبير بشمال شبة الجزيرة العربية" (مترجمة) »اطلال حولية 
لللآثار العربية السعودية» العدد الخامس ., ادارة الآثار والمتاحف بوزارة المعارف السعوديةع 
1١15٠0١١9‏ ه). 

حسحجاب, ثمر حسن: التراث الشعبي علا وحياة" » محلة التراث الشعبي »الدار الجماهيرية 
للنشر والتوزيع ء املد الثاني » العدد الثالث» 331١‏ ١ع).‏ 

سحسينء محمد عبد العال: "العوامل المؤثرة فى تصميم وإحراج الكتاب الثقاقي" » رسالة 
ماجستير غير منشورة » جامعة حلوان » كلية الفنون التطبيقية » القاهرة» (55937 ١عم).‏ 
-حمودة» علي حسن: "فن الزخحرفة" » الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والرسائل 
التعليمية » القاهرة » ١/53١م).‏ 

-حمودة . على حسن: " فن الزحرفة" » دار الفكر العربي» (553١خ).‏ 

-حموده. يحيي: " نظرية اللون " » دار المعارف » القاهرة»(٠55١م).‏ 

حير الله سيد وآخرون: "قياس المناخ الابتكاري في الأسرة والفصل الدراسي" » مكتبة 
ومطبعة النهضة, المنصورة» (3/25١م).‏ 

حير الله سيد: "بحوث نفسية تربوية" » دار النهضة العربية » بيروت» (9/01١م).‏ 


ديوي»جون:"الفن حبرة" 4 الرمهةه كا إبراهيم .قاد النهضة العربية »القاهرة. 


.)عح١1515(‎ 

-رضويء عبد الحليم: " محلة الفن التشكيلي" » الرياض» ١41١4(‏ ه). 

عرياض» عبد الفتاح: "التكوين ف الفنون التشكيلية" » دار النهضة العربية»القاهرة » ط 2١‏ 
175 ١م).‏ 


ريد هربرت: (370١م)‏ "التربية عن طريق الفن' .ترجمة جادو عبد العزيز » الهيئة العامة 
للكتاب والأجهزة العلمية » القاهرة. 

عريد. هربرت: "الفن والصناعة" .ترجمة فتح الباب عبدالحليم» يوسف محمد , عالم الكتب 
» القاهرة. 3335 ام). 

-سعد» بن خلف العفنان: "حائل وعبقرية المكان" » دار النشر » ١‏ » (94915١م).‏ 

حك او وووزت جياام : مم التصميم" ( تر جمة) إبراهيم عبدالباقي وموسي حمل 2 
دار النهضة » القاهرة» ١0٠/537١م).‏ 

-شريف» فريال عبد المنعم: "ناويات فق انين التصميم والإفادة منها فى إنتاج تصميمات 


زخرفية معاصرة' » رسالة دكتوراه غير منشورة » القاهرة» (/5531١م).‏ 
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طالوء محي الدين: " الفنون الزحرفية" » دار دمشق» (0٠33١م).‏ 

عاشورء أميمة صدقة: "ابتكار تصميمات زحرفية قائمة على توظيف النظم الإيقاعية 
لختارات من زخارف الأزياء الشعبية السعودية ومكملاتقا" » رسالة ماجحستير »جامعة أم 
القرى » مكة المكرمة» (595١م).‏ 

عبد الحليم» فتح الباب» رشدان» أحمد حافظ: 'التصميم فدالفق النشدة 0 عام الكتب 
» القاهرة» ١١٠/537١م).‏ 

عبد الحليم» نوال محمد: "أثر الاتحاهات العلمية فى تصوير القرن العشرين وامكانية الإفادة 
منها فى تدريس التصوير لمعلم التربية الفنية' »رسالة دكتوراه » جامعة حلوان» (/517١م).‏ 
-عبدال رحمن» عادل:"التصميم - فلسفته - طرزه - مدارسة " » ط١‏ .دار الحرمين»القاهرة» 
ال 

عبدالر حمن» عادل: "آفاق التذوق الفئ » دراسة فلسفية ونفسية وفنية" »مطبعة التقوي » 
ط١‏ »ء القاهرة» (5١٠١٠5م).‏ 

عبدالر حمن» عادل "نظريات فى الضوء والألوان " » ط١‏ هودار الحرمين» القاهرة, 
وا 

عبدالر حمن» عادل: "مداخل تحريبية للافادة من الفن المصري القديم فى تصميم التصميم 
الزخرفية فى ضوء تحارب الفن الزرفي الحديث" » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية » 
جامعة حلوان » (9915١م).‏ 

عبدالغفار» عبدالسلام: "التفوق العقلي والابتكاري" » دار النهضة العربية» القاهرة 
(70 ١م).‏ 

غالين» حورج أوغست: "صور من همال جزيرة العرب فى منتصف القرن التاسع عشر" » 
ترجمة مير سليم شلبي » منشورات أوراق لبنانية» مطبعة شرقات وديب» بيروت» 
15119١م).‏ 

-قشوطء. سال السسئ: "دراسة للوحدات الزحرفية فى الفن الشعبي الليي والاستفادة منها 
ف تصميم التصميم الزخرفية ' »رسالة ماحستير » جامعة حلوان » كلية التربية الفنية » قسم 
التصميمات الزحرفية» (/53591١م).‏ 

-كمال» صفوت :"استلهام عناصر من الفلكلور فى الإبداع الفئ الحديث" ممحلة الفنون 
الشعبية » الهيئة العامة للكتاب» العدد م١2 .)١3/0(‏ 

-كمال» صفوت: "المأثورات الشعبية علم وفن " بمحلة الفنون الشعبية ,الحيئة العامة 
للكتاب» العدد 67 لابنات ): 


١6 


/7 لعي جمال رفعت: "'نظرية اتح ديت 3 الفرن كمدحل لمدرسة مصرية معاصرة'ءبحلة 
دراسات وبحوث . القاهرة » جامعة حلوان ع اخلك السابع » العدد الثاني»5 38 ١عم).‏ 

89 حمحلة» الفيصل: ' مقال” » العدد(١ 77١‏ )؛ ( ب.ت). 

إن حمرزوق» من عبد العؤيد :: "الفنون الرختورفية الاسلافية فق المغرب والأندلش " عذان الفقافة 
» بيروت» (با.ت). 

١‏ هيئه المساحة الحيولوجية السعودية: (بواسطة) عبدالحى» غازى حميل "اطلس أحجار الزينة 
بالمملكة العربية السعودية" » طذ١ا‏ » جدةء (5١٠٠5م).‏ 

م عوك تمن : 'قاموس مصطلحات الأثنولوجيا والفل وكلور" ترحمة اللجوهري والشامي 
»القاهرة »دار المعارف 2٠‏ (9175١م).‏ 

م حيونس» عبد الحميد "دفاع عن الفل وكلور" ببحلة الفنون الشعبية » الحيئة العامة للكتاب »ع 
العدد ” ١‏ » القاهرة (57١م).‏ 


المراجع الأجنبية: 
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